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Introducéo

O presente trabalho faz parte das reflexdes de nossa pesquisa de dissertacdo (em
andamento) onde discutimos como a juventude, em interface com as questdes de género, tem
sido experienciada por jovens mulheres inseridas no Movimento Hip Hop na cidade do

Recife, particularmente as ligadas ao elemento Rap.

O Movimento Hip Hop faz parte do contexto das expressdes culturais de jovens da
periferia. Esse movimento teve origem entre as décadas de 60 e 70 nos EUA, formado
principalmente por jovens negros e latinos e resulta da mistura de alguns estilos musicais
formando um ethos composto por diversas expressdes ou elementos: rap (letra), break
(danca), dj (batida), grafite (expressdo plastica) e o conhecimento (elemento politico). Sob a
influéncia do movimento negro da década de 60 e da cultura de rua, 0 movimento Hip Hop se
constitui como alternativa para os jovens das periferias, se caracterizando como uma
manifestacdo politico-cultural (COSTA; MENEZES, 2009).

Esse movimento tem se configurado, de acordo com Costa e Menezes (2009), como
um estilo de vida que expressa posicionamentos em relacdo a realidade, que na maioria das
vezes esta relacionada a problemas sociais como violéncia, drogas, falta de perspectivas de

futuro. Sendo, entdo, “a voz, o gesto e a a¢do do préprio sujeito no mundo” (p. 201).

Segundo Herschmann (2005), expressfes culturais ligadas aos jovens, como o
movimento Hip Hop, sdo “espelhos de seu tempo”, uma vez que tem evidenciado a dinamica
sociocultural contemporédnea e seu processo de fragmentagdo, sinalizando tanto a

pluralizagdo, como a acdo homogeneizadora da globaliza¢do no espaco urbano.

Os grupos sociais hip hoppers, com suas tensdes e negociagdes, e seu conjunto de
codigos culturais, ocupam, ao mesmo tempo, uma posicdo marginal e central na cultura
contemporanea. Oferecem aos jovens possibilidades de visdo critica das questdes sociais, mas
também a possibilidade de entrada no mercado do consumo. Muitos grupos juvenis se
caracterizam pela busca de lazer em contraste com um cotidiano insatisfatorio, denunciando o
presente e chamando a atencdo publica para os problemas enfrentados por eles através do
espetaculo cultural (HERSCHMANN, 2005).



A importancia do Movimento Hip Hop se da por ser gestado por jovens da periferia,
havendo uma autonomia cultural mesmo fora da “cultura oficial”. O Hip Hop resgata as
questdes geradoras de exclusdo ndo apenas enquanto denunciador, mas possibilita a

construcdo de outras perspectivas de vida (DUARTE, 1999).

No Brasil o Hip Hop chega a partir dos anos 80, tornando-se bastante popular entre os
jovens das perifeiras brasileiras. No contexto nordestino, o Hip Hop também chega nessa
mesma época, inicialmente através do break, pela atuacdo dos B-boys, os dancarinos, sob a

influéncia de filmes norte-americanos sobre danca de rua .

A projecdo do movimento Hip Hop no mercado cultural pode esta relacionada a
popularidade das letras de Rap nas periferias brasileiras, com conteldos de protesto
relacionados as injusticas do cotidiano da periferia, afirmando-se enquanto discurso politico
(COSTA; MENEZES, 2009). De acordo com as autoras Lodi e Souza (2005), devido as
preocupacbes do Hip Hop com questes sociais, diversas instituicdes publicas e privadas
abracaram a cultura Hip Hop, com o intuito de se aproximar dos jovens proporcionando um

espaco de cultura e lazer.

A grande inser¢do do Hip Hop entre os jovens de camadas pobres da populagdo
brasileira, da-se, entre outras questdes, pela identificagdo com as situacdes vivenciadas por
outros jovens em diferentes lugares e que sdo vocalizados nos temas e expressdes trazidos
pelo Hip Hop, permitindo que esses criem lacos, ainda que distantes geograficamente. Essas
questBes identificatorias acabam por proporcionar que 0s jovens inseridos na cultura Hip Hop
criem lacos sociais, se reunindo para produzirem rap, coreografias, grafites, expressando seu

cotidiano e dando sentido as suas experiéncias (LODI e SOUZA, 2005).

Especificamente com relagdo ao rap, Barreto (2004) aponta que na cena cultural da
cidade do Recife, 0 movimento Hip Hop tem alcancado visibilidade principalmente através
desse elemento. Os grupos de rap tem se apresentado nos principais festivais de musica da

cidade, como o Abril Pro Rock e Esporte do Mangue.*

! 0 festival Abril Pro Rock acontece anualmente, desde 1993, em Recife, no més de abril. E um evento de
referéncia nacional por mostrar bandas da independente do pais e do exterior, além de revelar novos nomes e
apoiar as bandas locais. J4 o Esporte do Mangue, é um evento que agrega diversas crews e grupos de Hip Hop
pernambucanos, reunindo cursos esportivos, batalhas e atra¢Ges do Hip Hop local e nacional.



Presenca feminina no Hip Hop

A presencga feminina em manifestagdes politico-culturais juvenis, como o Hip Hop,
ainda é pouco estudada. A maioria dos estudos, além de utilizar a categoria juventude como
um todo, sem distinguir jovens do sexo feminino e jovens do sexo masculino, também tem em
seus resultados analises realizadas a partir de observacdo e entrevistas com jovens do sexo
masculino, ficando entdo as jovens invisibilizadas (WELLER, 2005). Elas estéo praticamente
ausentes dos trabalhos etnogréaficos, das matérias jornalisticas e dos relatos de pesquisa sobre
culturas juvenis, e quando elas aparecem, a categoria género € colocada em segundo plano,
sendo pouco problematizada (MAGRO, 2004).

O Hip Hop é um movimento construido por praticas juvenis inseridas no espaco da
rua. N&o se apresenta apenas como uma proposta estética, mas principalmente enquanto arte
engajada (SILVA, 1999). O Hip Hop enguanto movimento inserido do espaco publico coloca
tensionamentos para a participacdo das jovens. Podemos pensar que participando do
movimento ela sai do espaco privado da casa, e passa a frequentar mais o espaco publico da

rua, rompendo com a dicotomia publico (masculino)/privado (feminino).

Ocorre que romper com a barreira publico/privado é por si s6 um desafio. No geral a
prépria entrada em um movimento de rua e ainda eminentemente masculino é dificultada pela
prépria familia que ndo vé com bons olhos a insercdo da jovem nesse contexto cultural. A
gramatica da casa e da rua marca de modo singular a territorialidade do feminino e as meninas
que vdo para a rua sdo associadas com as mulheres de rua, ou seja, sdo vistas como
disponiveis para abordagens sexuais. Ndo podemos deixar de considerar que a presenca nas
ruas das grandes cidades marcadas pela violéncia de fato ameaca ainda mais as mulheres por
conta da cultura de violagcdo sexual aos corpos femininos. De acordo com Lavinas (1997)
“Para grande maioria das meninas nao ha liberdade para circular na cidade porque
‘desacompanhadas a noite sdo mal vistas’ e ‘sdo mais ameacadas por assaltos’. O tema da

fragilidade fisica e da vulnerabilidade sexual torna a alimentar essas respostas.” (p.37)

Quando as jovens conseguem ingressar no universo Hip Hop a dicotomia
publico/privado no interior do movimento exige enfrentamentos cotidianos, pois as ordens
morais de sexo/género presentificam-se das mais variadas formas: desigualdade de condigdes
para participacdo em eventos e na ocupacdo de cargos de lideranca, hegemonia dos codigos de
honra masculinos exercendo controle sobre a entrada e a saida das jovens, bem como o

controle sobre seus corpos, desvalorizacdo do trabalho das jovens e estabelecimento de uma



moeda de troca (favores sexuais) para a transmissao das técnicas dos elementos, entre outros
desafios. (MENEZES; SOUZA, 2011).

Rebeca Freire (2010), discutindo sobre a participacdo das mulheres no Movimento Hip
Hop, ressalta que essa também pode ser pensada como parte do movimento feminista, ja que
compartilha de alguns objetivos desse movimento. A autora destaca que, uma das principais
pautas do movimento de mulheres do Hip Hop esté ligado ao recorte geracional, nesse sentido
o0 movimento amplia discussdes e da visibilidade a categoria juventude que tem sido

comumente pouco discutida nos estudos feministas.

De acordo Lodi e Souza (2005), o movimento Hip Hop tem como proposta primeira a
unido como condicgéo para a promocao de algumas transformacdes na sociedade. Segundo as
autoras, ter uma atitude consciente é o principal convite presente nas expressdes politico-
culturais do hip hop, em especial nas letras de rap. Considerando as condi¢6es para insercéao e
participagdo das jovens no movimento hd que se pensar os termos da unido enquanto

resultado do enfrentamento das desigualdades de género presentes no movimento.

Os grupos femininos ligados ao Hip Hop sdo bem menos frequentes, e nos grupos
mistos as mulheres acabam assumindo papéis secundarios, como backing vocal. Portanto, fica
claro que nas orientacdes coletivas dos jovens dentro do Hip Hop h& uma distribuicdo
hierarquica de poder em termos de género. Como observado por Tavares (2010), as mulheres

sdo requisitadas para dar “apoio” aos seus namorados.

Segundo Tavares (2010), em trabalho sobre sexualidade masculina no contexto do
movimento Hip Hop, os grupos de Hip Hop apresentam em suas orientacdes coletivas alguns
elementos que indicam as defini¢cGes de papéis hierarquicos entre homens e mulheres. Valores
machistas, como a misoginia e 0 sexismo, orientam muitos grupos, mas nao impede a

construcdo de discursos que apontam alternativas ao poder patriarcal.

Com relagdo a participacdo de mulheres no movimento Hip Hop em Recife, Barreto
(2004) revela a existéncia de poucas representantes femininas nas praticas artisticas quando
comparada a quantidade de homens, sendo o movimento predominantemente masculino. No
entanto, as mulheres estdo presentes em eventos e se interessam pelo movimento. Em 2002, a
autora registrou a presenca de apenas um grupo de rap formado por mulheres na cidade do

Recife, chamado Na Base da Resisténcia.

Barreto (2004) também aponta que as relagcdes de género vém sendo discutidas em

alguns encontros do movimento na capital de Pernambuco, a exemplo do Seminario de



Formacdo Politica e do Pdélo Hip Hop, ambos em 2002. Nesses eventos houve o
reconhecimento de que as mulheres vém sendo vitimas de um “machismo velado” e sugeriu-
se que elas deveriam tomar seu espaco na cena Hip Hop local se engajando nas diferentes

praticas artisticas do movimento.

Atualmente, podemos destacar duas crews empenhadas em acbes para o0
fortalecimento das jovens participantes: Flores Crew e Cores do Amanhd. Esses dois grupos
tem realizado encontros com o objetivo de dar visibilidade e fortalecer a presenca feminina
dentro do Movimento Hip Hop em Recife. Além disso, registramos a presenca de varias
mulheres praticando os diferentes elementos do Hip Hop, havendo destaque para as
grafitteiras, que pela especificidade do elemento (presenca no espaco publico, intervencao
nos muros da cidade) tensiona os cdédigos de circulacdo socialmente impostos a homens e

mulheres.

De maneira geral, o Hip Hop se propde enguanto movimento misto, no qual
participam tanto homens quanto mulheres, no entanto se configura como um espago de
reproducdo da hegemonia masculina existente na sociedade (FREIRE, 2010). Apesar disso, 0
movimento também pode se configurar como um espaco de visibilidade e participacdo

politica das mulheres.

O Elemento Rap

No presente trabalho, dentre os elementos do movimento Hip Hop, escolhemos
trabalhar com o rap, pela centralidade do discurso e pela propagacdo que a musica tem, sendo
facilmente expandida para diversos lugares através das diferentes midias, como radio,
televisdo, e hoje principalmente, a internet. Corroboramos com a afirmacdo de Andrade
(1999) de que o rap pode se apresentar como instrumento politico de uma juventude excluida,

dando visibilidade e poder de voz.

O principal produto cultural consumido pelos jovens do mundo inteiro € a masica. De
acordo com Dayrell (2005), no decorrer da vida cotidiana, a musica € utilizada como
linguagem comunicativa, como estilo expressivo e artistico, sendo ndo s6 escutada, mas

vivida e participando dos processos de subjetivacéo juvenil.

O termo rap vem da expressdao rhythm and poetry (ritmo e poesia). Esse estilo
musical é composto pela combinacdo de faixas gravadas anteriormente, produzindo uma nova

musica, onde estilos da black music sdo misturados pelo DJ, que faz a discotecagem,



comandando as pick-ups (toca-discos) de onde sai o som. O rap tem um som pesado e
arrastado, no qual sdo utilizados apenas bateria, scratch (sons produzidos girando
manualmente o disco sob a agulha em sentido contrario) e voz. Atualmente, o rap aparece
como género musical que incorpora tradicdo africana e moderna tecnologia. A maioria das
letras expressa conteidos relacionados as injusticas e opressfes cotidianas de comunidades
urbanas (DAYRELL, 2002).

Segundo Guimardes (1999), a forma discursiva do rap, onde o cantor parece estar
falando, vem da tradicdo africana dos relatos orais, onde inclusive, alguns autores localizam a
origem desse estilo musical. Devido ao baixo custo de producdo, a masica tem sido uma das
atividades culturais mais realizadas pela populacéo negra, ao lado da danga. Com relagdo ao
rap enquanto narrativa Silva (2006) aponta que, além da matriz africana, o rap resgata a fala,
gue tem sido constantemente negada a esses jovens. Nesse sentido, narrar significa relatar os

acontecimentos cotidianos da vida de um jovem, ou de um grupo.

Segundo Hinkel (2008), o rap pode ser tomado apenas enquanto género musical
inserido na comercializacdo, ou pode ser entendido como manifestacdo artistico-politica,
dentro do Movimento Hip Hop, sendo um instrumento para denuncia de questfes sociais. No
presente trabalho, consideramos que as jovens se utilizam de suas letras como instrumento de

denuncia dos problemas enfrentados por elas, especificamente ligados as questfes de género.

Nesse sentido, a musica rap se apresenta enquanto reelaboracdo estética da
experiéncia cotidiana, através dessa experiéncia pessoal e intransferivel os e as rappers
retiram do cotidiano a inspiracdo para 0s temas expressos em suas composicoes. Assim, eles
se posicionam enquanto porta-vozes dos jovens e das periferias, sendo a condicdo de excluido
objeto de reflexdo e dendncia (SILVA, 1999).

Com relacdo aos temas debatidos nas letras de rap de homens, Herschmann (2005)
pontua que algumas tematicas sdo deixadas em segundo plano, entre elas as questdes de
género. O papel da mulher no movimento Hip Hop tem sido pouco discutido, as mulheres
inseridas no movimento enfrentam um machismo presente tanto nas letras como no contexto

do movimento, onde pouco espaco € dado para as integrantes se manifestarem.

A proposta do Hip Hop € ser um movimento contestador com relacdo a determinados
valores sociais, nele se discute racismo, violéncia, desigualdades sociais. No entanto, com

relacdo as desigualdades de género pouco se tem discutido nas letras de rap, ainda que 0s



rappers conhecam as historias de discriminacéo e desigualdade vivenciadas pelas suas mées,
avos, irmas (SOUZA, 2010).

Em pesquisa realizada por Matsunaga (2008), na cidade de Sdo Paulo e Piracicaba,
sobre a participacdo e as representacdes sociais das mulheres no Hip Hop, ao analisar 32
letras de rap de homens e mulheres, comparando as produgdes, a autora aponta que as letras
escritas por mulheres falavam sobre suas experiéncias pessoais e as letras dos homens tinham
um conteudo mais coletivo. Segundo a autora, essa construcao narrativa mais abrangente nao
é exclusividade dos homens, no entanto esta mais presente na producdo deles. Esse dado nos
remete a dicotomia publico/privado, e pode nos indicar que essas mulheres rappers exercem
em sua fala o direito de expressar sobre suas proprias experiéncias, tornando publico o que até
entdo seria do ambito privado, provocando um guestionamento da propria construcdo social

de ser mulher.

Uma das conclusdes dessa pesquisa, € que a musica rap propaga representacoes
machistas sobre a mulher, e nesse sentido, os grupos femininos inseridos no Hip Hop tem
procurado questionar essas representacdes, e o posicionamento inferior que muitas vezes lhe é
atribuido, reivindicando assim, visibilidade cultural e politica (MATSUNAGA, 2008).

Em trabalho sobre letras de rappers norte-americanas, Rose (1994) aponta que as
mulheres tém sido vozes resistentes na musica rap, dialogando sobre sexualidade,
compromisso emocional, infidelidade, trafico de drogas, politicas raciais e histdria da cultura
negra. A autora afirma que enquanto rappers masculinos discutem sobre assédio policial e
racismo, o foco das rappers estd principalmente na politica sexual, com foco nos temas
centrais: namoro heterossexual, a importancia da voz feminina, predominio do rap de

mulheres, publico negro feminino e liberdade fisica e sexual.

As rappers estdo em didlogo tanto com o discurso sexual de rappers masculinos,
guanto com o discurso social difundido, e ndo podem ser entendidas apenas como vozes
feministas que combatem o sexismo, pois essa simples definicio ndo da conta da
complexidade envolvida nas vivéncias dessas mulheres e 0 modo como essas se expressam
através dos raps. Além de escrever as letras, a habilidade de cantar o préprio rap envolve
dominio verbal, criatividade e desenvoltura no espago publico. Muitas vezes as rimas das
rappers estdo embutidas de uma identidade agressiva e poder de si, demonstrando
autoconfianca (ROSE, 1994).



Segundo Rose (1994), no contexto norte-americano, mulheres negras rappers tem
mudado o trabalho dos homens rappers e contestado os discursos da esfera publica,
principalmente aqueles ligados as questbes de raca e género. Sao mulheres que desafiam o
sexismo expresso por homens rappers, ainda em dialogo com eles, rejeitam o codigo estético
hier&rquico na cultura norte-americana que privilegia corpos negros femininos como objeto de

consumo, e apoiam a histéria e as vozes de mulheres negras.

No caso do contexto brasileiro, apesar do rap ja fazer parte do cenario musical desde
os anos 80, segundo pesquisa realizada por Lima (2005) somente em 1994 é lancado a
primeira coletanea de vinil s6 de mulheres rappers. Ainda hoje a producdo delas é limitada
devido a questbes sexistas, no entanto, mesmo em uma posicao politica desfavorecida em
relacdo aos homens no mercado da producdo musical do rap, os indices de vendas alcancados
pelas rappers tem sido significativo. Ainda segundo a autora, 0s raps femininos promovem a
importancia da mulher, o desenvolvimento de sua autoestima questionando a posigédo

estereotipada de que sdo sexualmente submissas.

Partimos da hipotese de que a participacdo no Movimento Hip Hop e mais
especificamente, a participacdo no elemento Rap, abre possibilidades para que as jovens
mulheres inseridas no movimento visibilizem questdes de juventude e género vividas por elas.
Apostamos que as letras de rap s@o uma das formas das jovens falarem de suas experiéncias,
suas situacBes de vida e assim, assumirem autoria sobre suas vozes e vidas. Estudar as letras
de rap de jovens mulheres enquanto narrativas orais torna-se relevante pela possibilidade de
dar voz a essas jovens, valorizando seus pensamentos e experiéncias. Corroboramos com
Rose (1994), que através de suas letras as rappers podem desafiar os discursos da esfera

publica, particularmente os discursos relacionados as questdes de género.

Assim, buscar entender como tem sido a presenga feminina no Movimento Hip Hop na
cidade do Recife, a vivéncia juvenil das mulheres, como essas percebem as questbes de
género dentro do movimento e na sociedade em geral e como expressam suas vivéncias nas

letras de rap; pode contribuir para discusséo sobre juventude e género.

Resultados

Na pesquisa de mestrado, estamos realizando entrevistas com jovens mulheres rappers
da cidade do Recife e andlise de letras de rappers compostas por elas. Para as discussdes do

presente trabalho, apresentaremos nossas considera¢es a partir da analise tematica de dez



letras de rap do grupo Yabas. As letras compdem o cd A Forga que a mulher tem em comum,
primeiro Album da dupla que foi langado em 2011 no Patio de S3o Pedro, espago de
referencia para as expressdes da cultura negra, localizado no centro da cidade do Recife. Esse
momento de show de lancamento do album foi bastante interessante do ponto de vista da
visibilidade das mulheres rappers. Na ocasido além da dupla de MC’s, estavam no palco um

importante Dj do movimento, e uma backing vocal, irmé de uma das rappers.

As dez letras do album tém os seguintes titulos: Négo show; Homem animal,
Desabafo feminino; Sentimento Perene; Bandar Materno; Consequéncias da vida; Em
comum; Agdo, reacdo; Negros; Isso ndo € direito. De forma geral, apds essa leitura flutuante
das letras, podemos destacar alguns grandes temas trabalhados nas letras: valorizagcdo do
negro e o preconceito racial, meio ambiente, pedofilia, questdes de género, valorizacdo da

mulher e da figura materna, homofobia, dependéncia de drogas.

A primeira letra do album, Négo Show, fala de uma atracdo sentida por um homem
negro. No decorrer da letra, a rapper vai fazendo uma declaragdo de um sentimento para esse
homem negro, ressaltando suas qualidades e os beneficios que lhe trazem a presenca dele.
Durante a letra, é ressaltado que uma das principais qualidades dele é a sua beleza, por ele ser

negro.

Adoro vocé, meu négo por inteiro
Vocé demorou, mas enfim chegou
Pra eu contemplar sua beleza, meu nego vocé é show (YABAS, 2011)

Nessa letra podemos perceber a tematica da valorizacdo do negro, levando-nos a
pensar na relagdo do Movimento Hip Hop com o Movimento Negro, uma vez que desde o seu
surgimento o Hip Hop é formado principalmente por jovens negros, havendo uma grande
insercdo das lutas contra o preconceito racial e pelos direitos dos negros dentro do Hip Hop.

Essa mesma tematica se repete nas duas Ultimas faixas do album.

Na segunda letra, Homem Animal, tem como tematica principal os defeitos dos
homens no ambito da sociedade e a questdo da preservacdo ambiental. O ser humano é
comparando com outros animais, indicando que o homem é quem muitas vezes age como
irracional. A letra ressalta a preocupacdo ambiental, indicando que em nome do progresso, 0S
animais sdo retirados do seu habitat natural, ficando a fauna e a flora prejudicadas.

N&o basta ser humano, tem que ser animal, constrdi destroi esse € o ser racional

Que mata e morre pelo segredo real, enquanto o animal , o ser irracional
Que mata pra sobreviver, comer, e ndo por capital
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Pelo homem ¢é expulso do seu habitat natural, queimada de floresta e extin¢do de
animal Isso é atitude fatal (YABAS, 2011).

Essa letra evidencia a preocupacdo das rappers com uma questdo social importante e

que vem sendo discutida mundialmente que € a preservacdo ambiental.

A terceira letra do &lbum é, em nossa opinido, uma das mais significativas por falar
explicitamente das mulheres. O titulo é Desabafo Feminino? e fala das lutas de mulheres ao
longo da historia, citando a luta pelo direito ao voto, 0 movimento sufragista, do machismo de
muitos homens e da situagdo de submissédo na qual se encontram muitas mulheres. No
entanto, ao longo da letra as rappers relatam mudancas, como o fato de mulheres assumirem
diferentes profissdes, superando barreiras, rompendo com algumas submissées, convocando

as mulheres a continuar lutando por mudancas.

N&o é mais mulher de Atenas, nem Amélia de ninguém

Aqui no palco Yabas, a forca que a mulher tem

Representando mudanca nas feministas brasileiras

Mulheres batalhadoras, guerreiras, superando homens e derrubando
barreiras (YABAS, 2011).

Ainda que dentro do movimento hip hop, afirmar-se feminista represente uma tenséo -
uma vez que o movimento feminista € comumente caracterizado como um movimento de
mulheres brancas e intelectualizadas, e como tal ndo teriam as mesmas bandeiras de luta do
movimento negro que € fortemente presente no contexto do hip hop, as questdes de género e
lutas pelos direitos das mulheres tem sido um tema importante e recorrente em letras de rap de
mulheres. Ndo podemos deixar de considerar que a negativizacdo da condicdo de feminista
dentro do movimento tem também relagdo com o posicionamento machista que ainda

referencia de modo significativo as a¢des de homens e mulheres.

A quarta faixa traz a musica Sentimento Perene, que debate a homofobia na sociedade,
atitudes violentas, perseguicdes e condenagdes que os/as homossexuais sdo vitimas por causa
de sua orientagcdo sexual. No decorrer da letra as rappers advogam a favor da liberdade de

expressao sexual. Uma subtematica que aparece na letra é o papel da midia, essa muitas vezes

2 E interessante pontuar que justamente nessa faixa, todos os CDs sairam da gravadora com defeito ao final da
musica. Na ocasido do langamento, as rappers demonstraram desapontamento com essa ocorréncia.
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apela para a vulgarizacdo do sexo e do corpo feminino, passam imagens rotuladas de

homossexuais, e acabando por influenciar o pensamento do publico.

Contra a homofobia aqui estou

As mutacdes que sofri ndo me calou

Seguindo meu trajeto sei quem sou,

Sou o fruto social de alguém que pensou que abortou (YABAS, 2011).

A quinta faixa tem o titulo de Consequéncias da Vida, e trata do uso de drogas, e 0s
estragos que tem causado na vida dos usuérios e em comunidades. Os subtemas que aparecem
nessa letra sdo o trafico de drogas, a corrupcdo policial, e a vulnerabilidade de familias e
criancas que vivem em ambientes onde o trafico e a violéncia estdo mais presentes. A figura
da mulher também volta a aparecer nessa faixa, s6 que agora ressaltando o papel da mée que

cuida e nunca abandona seu filho.

Maconha, baseado, fininho, haxixe, marrom,

N&o mudo o meu tom, meu efeito é conhecido

E ndo esqueca que fago quebra coco com as maos, pés e cabeca
Diminui seu reflexo, vocé virou joguete (YABAS, 2011).

Na sexta musica do album a figura da mae também aparece, com o titulo Bandar
Materno, relatando sua luta para ndo perder o filho para o crack. A mulher da letra é uma mae
solteira que faz tudo pelo seu filho, que sempre estd do lado dele, cuidando, querendo o

melhor para ele, sendo por isso qualificada como um bom exemplo de mae.

Meu filho, meu querido, meu tudo

Por favor, ndo se perca na imensidao desse mundo

Se espelhe na mamée eu sou um bom exemplo

Mulher solteira com um bom comportamento (YABAS, 2011).

A setima letra é uma das mais fortes, o titulo € Em Comum, e comeca com um relato
de uma das rappers de um estupro do qual foi vitima em 2004, contando seu sofrimento e
vergonha. O tema principal dessa letra € o abuso sexual infantil, as rappers demonstram
indignacado e revolta com as situagdes de abuso vivenciadas por criangas, muitas vezes dentro

da sua propria casa e as consequéncias negativas que deste acontecimento para toda a vida.

Essa agonia é tdo grande, sinto que vou desabar

Quantas vezes senti vontade de me matar (...)

Terra adorada entre outras mil, cada dia aumenta o abuso infantil no Brasil
(YABAS, 2011).
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No caso dessa letra especificamente, a experiéncia pessoal parece ser a principal
inspiracdo para a composicdo da letra. Ainda que alguns estudos (MATSUNAGA, 2008)
apontem que mulheres rappers escreveriam mais sobre suas experiéncias pessoais, e que
homens rappers escreveriam mais sobre conteudos coletivos, a partir da analise das letras do
grupo Yabas podemos perceber que exceto a letra Em comum, que explicitamente traz um
relato pessoal, no geral as tematicas trabalhadas nas letras refletem problemas sociais

presentes nas vivéncias das rappers.

A proxima faixa do album tem o titulo Acdo, reacdo. A letra fala da musica rap ser
um instrumento de denuncia de problemas sociais, da policia corrupta e do abuso de
autoridade que sofrem aqueles que estdo a margem da sociedade. Nessa letra surge a questdo
do nordeste e a valorizacdo do nordestino. A letra aponta que os problemas sociais, como a
violéncia que atinge a elite que aponta 0os mais pobres como causadores, é consequéncia do

trafico de drogas que muitas vezes € bancado pela prépria elite.

Estou com munig¢do na méo € o microfone

Policia ameaca sem precisar de telefone

Abuso de autoridade pra mim nao é novidade

Principalmente pra nés que vive a margem da sociedade (YABAS, 2011).

Corroborando com os estudos de Herschmann (2005), Hinkel (2008) e Silva (1999),
podemos perceber no trecho acima como as letras de rap séo encaradas pelas rappers como
uma estratégia de enfrentamento e de visibilidade para os problemas enfrentados pelas jovens.

A nona faixa tem o titulo de Negros, e assim como a primeira madsica do album traz a
valorizacdo dessa identidade étnico-racial, como forma de enfrentamento ao preconceito
racial. A letra relata o quanto a historia do povo negro tem sido negligenciada e ndo é
aprendida na escola, relatando também o quanto a discriminacao racial ainda esta presente na

sociedade brasileira.

Negro com o passar do tempo, quase nada mudou

Hoje é tempo moderno, a liberdade de expressao te calou

Te transformou em pegadinha, em piada

Treze de Maio ndo é dia de negro

A liberdade ndo existe, € uma falta dada

Na escola se aprende pouco ao teu respeito é sempre secundario (YABAS, 2011).

A (ltima faixa do album traz a musica Isso ndo € direito, que também aborda o
preconceito racial, relatando que os negros brasileiros sofrem por condi¢Oes desiguais de
trabalho e de vida, mesmo tendo direitos iguais. Uma das principais consequéncias disso,

segundo a letra, é que muitos pobres e negros acabam, por nao ter outra op¢édo, roubando para
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de algum modo sobreviver. A letra relata 0 quanto o preconceito racial estd presente na
sociedade brasileira, em desigualdades de condicGes de vida, em ditos populares e piadas

racistas, no menosprezo a pele negra.

Reis da favela, racismo e governo
Somos alvos disso tudo e estamos no meio
Estou agonizando, sufocado e vermelho
Olhe pra mim respeitar vocé é o meu respeito (YABAS, 2011).
E interessante notar que na maioria das letras, em sete delas, os versos sdo escritos em
primeira pessoa. Ainda que a letra ndo esteja necessariamente falando da vida da rapper, mas
ao escrever a rapper parece incorporar 0 personagem da histéria contada e escrever com as

palavras dele.

Assim, podemos perceber que de forma geral, todas as letras do album analisado
trazem debates sobre questfes sociais que sdo atuais e importantes e que como tais, parecem

ser significativas nas vivéncias das rappers.

Consideracoes finais

De forma geral, podemos perceber que as letras de rap analisadas trazem questdes
sociais importantes, além de trazerem a experiéncia pessoal das rappers nas suas letras.
Entendemos que o rap se constitui como um importante instrumento de denuncia e
visibilidade dos problemas sociais enfrentados pelas rappers. Além disso, podemos pensar

que se expressar através de letras de rap parece ser uma estratégia de visibilidade e de luta.

Entre todas as teméticas presentes nas letras, podemos destacar duas que parecem ser
mais significativas, uma que vez aparecem repetidas vezes em diferentes letras, sendo elas as
questBes de género e raca. As questdes de raca podem ser entendidas através da forte relacéo
do movimento Hip Hop com o movimento negro. J& as questdes de género parece ser uma
preocupacao especifica das rappers em se posicionarem enquanto mulheres, e como tais estdo

preocupadas com as questdes de género.

Assim podemos concluir enfatizando que como nos indica Barreto (2004), o rap é uma
importante via de acesso aos sentidos que esses jovens atribuem as suas praticas. Como
podemos perceber nas letras analisadas, essas letras trazem questdes fundamentais para o

entendimento da vivéncia dessas jovens e do envolvimento em torno do movimento Hip Hop.
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