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O presente trabalho tem como objetivo contribuir para os debates acerca da
producdo politico-cultural juvenil, a partir do grafite, no que informa sobre
potencialidades e desafios para jovens mulheres participantes do movimento hip hop da
cidade de Recife. O estudo é de natureza qualitativa, baseado na perspectiva pés-
estruturalista na qual o género é uma construcdo social, uma invencdo, contingencial,
performatica e relacional Butler (2008). A pesquisa de inspiracao etnografica teve como
estratégia 0 acompanhamento da producdo artistico-cultural das jovens grafiteiras em
locais publicos com variacdo de sua visibilidade, para observar os arranjos politico-

culturais possiveis em situacdo de producao do grafite.
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INTRODUCAO

Refletir sobre a produgdo cultural de jovens mulheres levou-me a iniciar este
trabalho pedindo licenca a minha parceira por uma entrada pessoal, ja que tal reflexdo
acionou a memoria das primeiras incursdes na cidade de Sdo Paulo, minha cidade natal.
Lembrei-me do impacto de algumas pichaces de cunho politico, que observei estar
inscritas nos muros da cidade, do tipo: “Abaixo a ditadura!” e “Fora o FMI”. Aquelas
frases esparsas nas ruas agucaram minha curiosidade e me levaram a descobrir o
contexto politico do final dos anos 1970, situei-me no mundo.

Ao ingressar na universidade deparei com diferentes usos das paredes e muros
do prédio antigo da Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo, frases de diferentes
naturezas, politicas, poéticas e de humor disputavam o espaco, além de pinturas
coloridas aqui e ali, aquele cenério provocou a forte sensacdo de que uma inflexdo

ocorria em meus horizontes juvenis, uma grande mudanca iria se operar.



Passei a apreciar as charges dos cartunistas da época e cheguei a frequentar
algumas exposi¢cdes sobre o0 assunto, o universo que associava arte e politica tornou-se
gradativamente familiar e consolidou-se como parte do repertério dos interesses
pessoais. Os jovens de classe média e alta que nos anos 1960 a 1970 deram visibilidade
aos problemas sociais e politicos através de diferentes linguagens artisticas no Brasil e,
0S protestos estudantis e manifestos nas ruas, a exemplo das pichagdes “Abaixo a
ditadura”, dinamizaram e renovaram a cultura a partir das interagdes com a politica.

A crescente presenca da escritura de rua a partir dos anos 1980 e as diversas
possibilidades de vocalizar/visualizar/denunciar forjaram um novo discurso urbano, que
associa de diferentes modos a arte & politica, a0 mesmo tempo em que visibiliza o
cotidiano de milhares de jovens que se encontram em situacdo de pobreza, injustica e
desigualdade generalizada.

O grafite ganhou espago no Brasil neste momento de efervescéncia politica e
cultural, em que ha forte sentido coletivo de ruptura com o passado e de transformacéo
social, fortificando-se progressivamente como arte, inclusive por ter importantes artistas
que fizeram uso do grafite nos anos 1980, a exemplo de Tomie Ohtake, que durante
algum tempo grafitou em S&o Paulo (SILVA-e-SILVA, 2011).

Os estudos sobre sua préatica indicam que foi na Franca a partir de 1968 que o
grafite ganhou difusdo como manifestacdo de descontentamento e protesto (GITAHY,
1999), embora seja possivel identificar sua presenca nos Estados Unidos da América —
EUA, em periodo anterior (1935 a 1943) financiado por programas governamentais
(SILVA-e-SILVA, 2011). No entanto, é com Afrika Bambaataa e a criagdo do
movimento hip hop que o grafite assume novas feigoes.

O movimento Hip Hop prolifera no cenario das lutas por direitos dos anos
1960 e 1970, marcado por discussdes sobre direitos humanos e por uma crescente
opinido publica que condenava a corrida armamentista ocasionada pela Guerra Fria, a
guerra do Vietn4, o apartheid na Africa do Sul, a discriminaco racial.

Periodo em que a forte migracdo de latinos (América central e do Sul) e
jamaicanos nos EUA em busca de melhores condi¢fes de vida encontra um ambiente
hostil, vao viver nos denominados “guetos” gerados pela segregacdo espacial e racial.
Esses suburbios enfrentam todo tipo de problema: pobreza, violéncia, racismo, trafico
de drogas, caréncia de acesso a bens e servicos. Comum nestas &reas a afiliacdo as
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gangues, com territorios de circulagdo demarcados, ser membro de gangue “significava
lutar pela circulacdo e ocupacédo desses espacos publicos. Contudo, confrontos violentos
entre as gangues causavam a morte de muitos deles” (COSTA & MENEZES).

A influéncia de lideres como Malcolm X, Martin Luther King e grupos como
“Panteras Negras” representantes expressivos do movimento negro, Sao referencias para
a mobilizacdo em torno da defesa de principios de organizacdo comunitéaria e de
solidariedade no bojo deste segmento populacional. Afrika Bambaataa - jamaicano
integrante de uma das maiores gangues de Nova York, articula estes principios as
expressoes culturais de rua com o objetivo de acabar com a violéncia entre as gangues,
que culminou com a criacdo da Zulu Nation, organizacao unificadora dos elementos da
cultura Hip Hop.

O movimento Hip Hop surge como uma manifestacdo de cunho politico-
social, tendo o espago publico como o cenario da expressdo da cultura. Através de
quatro elementos artisticos culturais que se definem especificamente como um estilo
préprio de musica e poesia (RAP/MC’s), discotecagem (Dj - instrumental) danca,
(break), artes plasticas (grafite) e o ultimo, o conhecimento, elemento fundamental para
a sustentacdo do processo de transformagéo social elucidado pelo movimento.

Segundo Scherer-Warren (2008, 507) para compreender o potencial dos
movimentos sociais € necessario buscar 0s nexos entre as demandas materiais e 0 seus
sentidos subjetivos, “traduzindo esses nexos em formas expressivas, comunicativas e
em pautas politicas comuns(...).” O movimento hip hop articula a partir da dimenséo
cultural o cotidiano de jovens pobres politizando-o, cria uma estética contestatéria e
propBGe uma ética do viver na periferia.

No Brasil, seu primeiro registro é em 1988 na cidade de Sdo Paulo, com uma
coletanea intitulada “Hip Hop cultura de rua”, pela gravadora Eldorado (SORAYA,
2007). Na cidade de Recife, segundo relatos dos participantes, o hip hop também tem
inicio nesse periodo e se expande progressivamente por toda a cidade, a busca por
potencializar suas agdes gera espacos de articulacdo e mobilizacdo diversificados em
termos de direcionamento politico, podemos citar a Associacdo Metropolitana de Hip
Hop, a Rede de Resisténcia Solidaria e a Brigada Hip Hop.

A insercdo das mulheres ocorre a partir da década de 1990, todavia séo poucas
as mencgOes sobre sua participagdo (WELLER, 2005). A partir das pesquisas
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desenvolvidas acerca do movimento Hip Hop na cidade de Recife (COSTA &
MENEZES, 2009) notamos a existéncia de tensGes em torno de sua presenca no
movimento com consequéncias para sua visibilidade.

Nesse sentido, fazer emergir a producdo politico-cultural das jovens mulheres
grafiteiras significa problematizar a sua participagdo no movimento hip hop, a partir
das dimensdes objetivas e subjetivas, no que possibilita atuar no espacgo social como
jovens mulheres na luta por seus direitos como cidadds no mundo e na elaboracdo de
pensamento e acao criticos acerca da realidade na qual estdo imersas, em sintonia com

0 carater contestatorio das atividades culturais do movimento.

Para discutir a politica cultural

A reflexdo sobre producdo cultural nas sociedades latino-americanas encontra
em Canclini e Martin-Barbero grandes contribuicdes. Estes autores problematizam os
estudos culturais latino-americanos visando, sobretudo, “ressituar a teorizagdo € o0s
debates sobre identidade, heterogeneidade e hibridagao” (CANCLINI, 2008, 18).

Além disso, propfe discutir a cultura através dos processos desiguais de
desenvolvimento em que se processam as transformacgdes nas sociedades latino-
americanas, a partir dos efeitos das rearticulagdes entre o global e o local na produgéo
de novas formas de sobrevivéncia e de exploracdo, novas modalidades de subordinagédo
das economias periféricas, movimentos de desterritorializacao e reterritorializacédo e de
reestruturagdo dos bens materiais e de comunicagédo (CANCLINI, 2008).

Com a globaliza¢do, o mundo “é progressivamente visto como ‘um s6 lugar’”
(FEATHERSTONE, 1997, p. 117), mas paradoxalmente as demais culturas que
coabitam o planeta passam a ter maior visibilidade. A comunicacdo sem fronteiras
gerada pela expansdo tecnoldgica contribui para que o tempo e o0 espago dissolvam-se
no simultaneo, presentificando cada vez mais intensamente as ocorréncias. Os Estados-
Nacéo constituidos na modernidade ja ndo sdo mais as mesmas fortalezas, encontram-se
submersos pelas novas regras de distribui¢éo desigual do poder global.

Tal reorganizacdo do cenario deixa a mostra que o projeto da modernidade
passou por mudangas, para alguns, que ameagcam Ou exaurem sua existéncia
(FEATHERSTONE, 1997). A informagdo internacional deixa transparecer a complexidade
da vida e do mundo, as simbologias trazidas pelas migragdes e contatos entre as
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culturas revelam alguns dos sintomas de exaustdo. Segundo Canclini (2008) a cultura
contemporanea vive a tensdo permanente entre a modernidade e sua critica, visivel
especialmente na cultura urbana, que tem sua imagem associada ao mercado (shopping
centers, shows, vitrines, espetaculos de todo tipo) e a arte vinculada ao consumo
(musica/CD, grafite, cinema/DVD, manga).

Além disso, é imprescindivel reconhecer que as homogeneidades construidas (e
muitas vezes falseadas) no interior dos territérios — de modo a criar uma identidade
cultural favoréavel ao surgimento dos Estados-Nacao, ou de regides® —, fizeram nascer a
noc¢do de cultura unitéria, e junto com ela a nogdo de progresso como processo unitario,
igual para todos.

Nos paises em desenvolvimento, as desigualdades sdo multiplas, se referem a
tematicas e contextos que configuram varios e variados espagos publicos.
Correspondem a uma pluralidade de conflitos particularistas existentes no tecido social,
que se referem a “contextos socialmente difusos e segmentados de producdo de uma
contra-cultura de resisténcia” (COSTA, 2002, p. 27).

Os contextos sociais difusos, nos quais emergem os conflitos, sdo esferas
publicas, espagos de participacdo politica, nos quais ocorrem o debate e a formacédo de
opinido publica, implicando na capacidade de didlogo por parte dos cidaddos
(HABERMAS, 2003). Esfera publica na qual a analise dos movimentos sociais é feita
como zonas de conflito, pela interpenetracdo de mecanismos de interpretacdo sistémica
(reproducdo material) na esfera de reproducéo simbdlica, que resulta na sua erosdo e
colonizagéo.

Habermas (2003) propde que a acdo emancipatoria dos movimentos sociais é a
descolonizacdo do mundo da vida, que significa a remogdo dos mecanismos de
integracdo, substituicdo por contextos dialogais e a criagdo de novas instituicoes
democraticas. Esta concepcdo estd apegada a universalidade dos contextos e das
identidades no plano da reproducgédo material e sua transformacéo radical.

Fraser (1987) problematiza esta distingdo do ponto de vista do feminismo,
alertando para as relacBes entre a vida familiar e suas conexdes com a reproducéo

material, fazendo ruir a nocéo de esfera publica como reproducdo material e sistémica

! Remeto ao estudo de Durval Muniz A Invencdo do Nordeste e Outras Artes (1999), sobre o Nordeste como uma
invengdo politico-econdmica vinculada aos interesses das elites.
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exclusiva e o universalismo, para o qual os particularismos se isolam em comunidades

alternativas.

De modo mais geral, ao nivel do contelido substantivo, contrariamente a forma
dialégica, o contraste entre universalismo e particularismo esta deslocado. Os
significados e normas sociais substantivos sdo sempre necessariamente
especificos cultural e historicamente; sempre exprimem distintivas formas de
vida compartilhadas, mas ndo universais. (FRASER, 1987, p. 64).

Os contextos especificos cultural e historicamente, forjados pelas experiéncias
politico-sociais nas quais se mesclam a reproducdo material e a reproducéo simbolica,
sdo comunidades — esferas publicas — nas quais a participacdo politica, o debate e a
formagdo de opinido publica constroem identidades coletivas.

O espaco publico como um espaco plural reconhece as préaticas e modos de ser
do popular?, e assume as relacdes de poder culturais e a pluralidade e complexidade dos
conflitos sociais. Baseada na pluralidade do cultural a politica multicultural propde
abertura para compreender a producdo cultural como a comunicagdo entre 0s varios
segmentos da sociedade, em suas expressdes culturais que ddo vez e voz a troca de
saberes que circulam culturalmente (MARTIN-BARBERO, 2003).

Para Santos (2002) o multiculturalismo significa o reconhecimento do outro
como produtor de conhecimento, oposto ao colonialismo que produz siléncios que
bloqueiam a vocalizacdo das necessidades e aspiragcdes dos povos ou grupos sociais. A
prevaléncia do colonialismo é uma regulacdo do modo de vida que pode significar
resignacdo, impossibilidade de reacdo, ou o que temos denominado de adesao.

A resisténcia a regulacdo dos modos de vida, segundo Santos (2002) podem ser
encontradas numa racionalidade estético-expressiva®, vinculada ao pilar da
emancipacdo, € permeével e inacabada e reside no campo artistico-literario. Trés
principios a compdem: o prazer, a autoria e a artefactualidade discursiva. A autoria é um

conceito com origem no meio artistico e literario, significando o/a criador/a, seu desafio

Z Martin-Barbero (2003), discutindo a questdo da comunicagao e cultura do povo na América Latina, faz
um resgate do conceito de popular e suas implicacbes para a esquerda politica. Para 0os movimentos
anarquistas, pela importancia que tem o conceito para a discussdo dos movimentos sociais no Brasil, o
popular é tratado como “base de afirmagdo da origem social, estrutural da opressdo como dindmica de
conformagdo da vida do povo” (p. 44), a relagdo com a opressdo em todas as suas formas. O autor
acrescenta a este significado a nocdo de circularidade cultural para expressar a troca cultural realizada
entre cultura dominante e dominada, que configura um novo modo de ser ao popular através do
enfrentamento e do intercAmbio cultural.
% A racionalidade estético-expressiva é uma representacdo da emancipacdo utilizada por Santos (2002)
para designar a resisténcia a cooptacao pela regulagdo dos modos de vida
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é a precariedade da sua autonomia. A artefactualidade discursiva é uma construcao,
produto de uma intencdo e de um ato construtivo. Ocorre por meio de um discurso
argumentativo que possui momentos de fixacao precarios.

Este principio tem na retorica — a arte de persuasdo pela argumentacdo — seu
principal elemento interventivo, coloca em jogo uma nova percepcdo da realidade.
Apreende-se deste principio o reconhecimento da existéncia de disputa de sentidos dos
discursos. A racionalidade estético-expressiva em Santos (2002) acentua o
conhecimento, a pluralidade de sentidos atribuidos aos discursos que lhe dizem respeito
e as disputas para hegemonizé-los. Para abordar o aspecto artistico-cultural foi preciso
ampliar seu horizonte em termos de dimenséo estético-expressiva.

A dimensdo estético-expressiva € relevante para o fortalecimento dos processos
politico-sociais e culturais e de sua hegemonizacdo. Ela representa a disputa de sentidos
dos discursos, através da criacdo artistica, por meio dos momentos de fixacdo de
sentidos que promovem. A autoria e a autoridade de sua retorica proporcionam a
negociacdo no interior da pluralidade de espacos publicos.

Nosso interesse em acionar a dimensao estético-expressiva para visibilizar a
producdo cultural das jovens mulheres do movimento hip hop dialoga com dois
aspectos acima expostos, um primeiro que enfatiza a relacdo entre a producéo cultural
em contexto de desigualdades multiplas da sociedade brasileira, inclusive de género e,
em segundo problematizar a producédo politico-cultural das jovens no movimento hip

hop.

Os percursos da pesquisa

De inspiracdo etnogréfica, pds-estruturalista e construcionista a investigacdo
considerou a permanente construcdo da politica, da subjetividade e da cultura, a partir
dos dissensos, conflitos e antagonismos presentes nas relages sociais. Tal inspiragdo
nos possibilitou buscar apreender os modos de ser do movimento hip hop, conectado a
uma postura critica e a preocupacdo com as consequéncias da producdo do
conhecimento em termos de nosso compromisso com a transformacéo social.

De acordo com Spink (1999), a pesquisa € uma atividade de producdo de
sentidos perpassada pela interanimacdo de muitas vozes, ndo apenas dos pesquisadores
e pesquisados, mas também, vozes dos autores que dao o sustento tedrico da pesquisa,
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dos colegas, dentre outros. Entretanto, a interacdo mais importante é a que se estabelece
entre 0 pesquisador e 0 pesquisado, pois, sem a colaboracdo dos sujeitos da pesquisa,
ndo haveria as informacdes necessarias a producdo de compreensdes sobre a vida social.

Utilizamos como procedimento de analise a Andlise Critica do Discurso - ACD,
que investiga principalmente a forma como o abuso de poder, a dominagdo e a
desigualdade sdo representadas, reproduzidas e combatidas por textos orais e escritos no
contexto social e politico (VAN DIJK, 2008). Podemos desse modo, perceber tensdes
existentes no movimento, especialmente no tocante as questdes de género, na
perspectiva de tratar as préaticas sociais, levando em consideracdo as condi¢Bes para
manutencdo ou ruptura através da linguagem.

Nosso estudo também fez uso da analise visual dos registros fotograficos dos
grafites produzidos pelas jovens. De acordo com RIESSMAN (1993), a representacdo
visual da experiéncia — através da fotografia, da performance, da arte e de outras midias
— possibilitam que 0s outros a enxerguem como o participante as véem e as sentem. 1sso
significa que a partir do momento que o grafite é produzido e esta registrado nos muros
e paredes, passam a ser interpretados por aqueles que se propdem a observa-los.

A estratégia utilizada foi acompanhar a producédo artistico-cultural das jovens
participantes do movimento, nos contextos de visibilidade e de comunidade (bairro) e
ao mesmo tempo destas producBes em diversas situacdes: 1) mutirbes de grafite; 2)
eventos organizados pelo movimento hip hop; 3) grafitagem autbnoma e nas
comunidades. Os grafites foram registrados via fotografias.

A idéia foi observar os elementos presentes nos processos de producao artistico-
cultural, elementos éticos e estéticos, tematicos e criativos, relacionais e individuais,
contexto e circunstancias, enfim atentar para os arranjos politico-culturais possiveis em
situacdo de producdo do grafite.

A pesquisa se realizou junto a quatro jovens do sexo feminino, todas grafiteiras,
de faixa etaria que variava a época entre adolescentes-jovens (dos 15 aos 17 anos) a
jovens-jovens (dos 18 aos 24 anos). O grau de instrugdo de todas é aproximativo, uma
terminou o ensino médio, uma estad no ensino médio e outra no técnico e uma cursa
ensino superior. Duas delas tem renda mensal de 1 a 3 salarios minimos as outras ndo

informaram.



Duas dessas jovens grafitam em diversos espagos, especialmente os de
visibilidade na cidade. Uma das quatro, no momento da pesquisa, Se encontrava no
processo que denominamos de transicdo, no qual a pratica do grafite ainda € forte na
comunidade, mas ja circula e grafita timidamente em espacos publicos. A ultima delas
grafitava exclusivamente no espaco da sua comunidade, isto é, em lugares mais

restritos, do ponto de vista da visibilidade.
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Mulheres como produtoras culturais

A execucdo do grafite requer algum nivel de organizacdo anterior e demanda
recursos, pois as/os grafiteiras/os necessitam de sprays, pigmentos, latex, pincéis, rolos
de pintura. Esses materiais ndo sdo baratos, por isso € comum a grafitagem em parcerias
ou com algum patrocinio de projetos governamentais, ndo governamentais ou apoio de
empresas. Muitos jovens ndo grafitam continuamente por ndo terem 0S recursos
necessarios a aquisicao desses materiais, conforme apontam alguns depoimentos.

Neste sentido, a producdo politico-cultural deste segmento juvenil encontra
obstaculos, que dizem respeito as restricbes materiais a que estdo expostos, 0 que
implica em esforgcos adicionais criativos € um ativismo direcionado a construcao de
politicas culturais alternativas. Em Recife este esforgo frutificou a partir de algumas
iniciativas criadas pelos jovens para a pratica coletiva do grafite, intervencdes na cidade,
especialmente nas comunidades periféricas, que visam difundir o grafite junto a outros
jovens, ao mesmo tempo em que valorizam estes territérios geralmente deteriorados
pela auséncia de politicas publicas de infra-estrutura. Estas intervencdes criadas pela
Rede de Resisténcia Solidaria* denomina-se Mutirdo de Grafite e ocorrem geralmente
no ultimo domingo do més em diferentes comunidades.

E comum a prética do grafite por toda a cidade, em locais de visibilidade,
geralmente espacos publicos com bastante circulacdo de pessoas, as vezes em muros ou
paredes degradadas, em prédios abandonados pelos proprietarios, em locais inusitados
como pilastras de viadutos. Ou apenas nas comunidades em que a/o grafiteira/o
residem, no caso das jovens é comum também o uso de paredes da casa ou do seu
préprio quarto, como espacos de grafitagem. Como informou a jovem C “que esse era
seu primeiro grafite de rua, os outros fez em casa, em algum pedaco de madeira, mas
em mura de rua nunca tinha feito” (observagéo 03).

Estas situacdes revelam algumas das condicGes de desvantagem em que ocorre a
grafitagem das jovens mulheres. E um reflexo da auséncia de reconhecimento das
mulheres como produtoras culturais e é uma espécie de silenciamento de sua voz e de
sua criatividade. O exercicio criativo em outros espacos e em espacos publicos séo

reacOes importantes para romper com o isolamento anterior de sua producgéo cultural.

* A Rede de Resisténcia Solidaria é uma articulacdo em rede, criada em 2005, com atuacdo comunitéria,
cuja composicdo conta em grande medida com a participacdo de diversos grupos e coletivos de jovens
moradores de periferia ou areas degradadas
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A pratica do grafite no espa¢o do privado do lar significa “(...) lugar do feminino
e da subjetividade” (CARLOTO & MARIANO, 2010 p.453) e diz de uma regulacdo de
sua circulacdo. Neste sentido, nossa discussdo dialoga com os estudos que apontam
problemas na circulacdo das mulheres na sociedade, a exemplo, do texto de Gayle
Rubin (1993) que se tornou um classico no debate sobre sexo-género. A autora aborda a
circulacdo das mulheres em diferentes sociedades como objeto-mercadoria, circulagéo
esta destituida de poder e sem agentividade, nesse aspecto, encontramos alguns pontos
de convergéncia para nossas analises. A subordinacdo das mulheres expressa através da
condig&o de sua circulagcdo pode ser vista como produto da forma segundo a qual sexo-
género é organizado e produzido (RUBIN, 1993).

A partir das ponderacdes acima pode-se afirmar, portanto, que a producdo
cultural das jovens do movimento hip hop requer agentividade e o enfrentamento de
alguns desafios particulares. Um dos primeiros desafios é a conquista do espa¢o — muro
ou parede — para sua execu¢do. Em locais de visibilidade pode ocorrer a “paquera”
termo utilizado pelas jovens para expressar o interesse que nutrem pelo local ha algum
tempo (observacdo 02). A partir da decisdo de grafitar, € necessaria certa preparacdo da
parede que o receberd, executando pintura de fundo, um fundo neutro é criado para que
sirva de suporte e dé visibilidade as pinturas.

Geralmente as/os grafiteiras/os levam seus materiais em mochilas, agua para
beber, ja que alguns mais elaborados exigem maior tempo de execucdo, a agua serve
ainda para diluir a tinta e lavar as méos ao final. Pode ocorrer de vestir uma camisa
especifica para esses fins por cima, para nao sujar a roupa de circulacéo.

Do ponto de vista do processo de produgdo observou-se que ha jovens que
planejam o que vao grafitar e isso foi comum no caso das jovens que tem pouca
experiéncia, ou que ndo costumam grafitar em espacos publicos As jovens mais
experientes, ou que grafitam ha mais tempo por vezes o fazem no improviso, inclusive,
utilizando argumento que “grafitar em local proibido e fazer bonito fica um pouco
dificil” (sic) (Observacéo 02).

Em situacdo de observagdo muitas conversas informais ocorrem, numa dessas
conversas a grafiteira B, argumenta que os jovens possuem mais facilidade (na pintura,
em desenho, em contatos), por estarem a mais tempo no movimento, por terem o

dominio das técnicas e por encontrar menor obstaculo para a pratica dos elementos. A
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exemplo, de sua circulagdo na cidade, 0s jovens homens conseguem maior
investimento, apoio de empresas ou governamentais para eventos, participa de muitos
espacos e estdo inseridos em projetos e programas governamentais, em maior
quantidade que as jovens mulheres. Aspectos que colaboram para o0 maior
desenvolvimento dos jovens homens no grafite.

Nas situacdes de mutirdo de grafite ou em eventos nos quais a préatica do grafite
¢ aberta a grafiteiras e grafiteiros, observamos que as grafiteiras precisam disputar
espacos fisico/territorial e politico. Algumas das jovens ddo conta de sua insatisfacdo
em relacdo a liberdade de producdo artistico-cultural, sentem-se tolhidas pelos jovens,
em termos de espaco fisico para grafitar nos eventos e mesmo pela auséncia de respeito
com sua producdo nas situacdes de proximidade. Houve casos em que 0S jovens
grafitaram por cima do grafite de uma mulher (Observacdo 6). Enfrentam maior
desenvoltura dos grafiteiros e lutam pelo reconhecimento de sua arte.

Nesse sentido, apesar do poder de denuincia e contestacdo do movimento hip hop
sobre a desigualdade social, 0 mesmo pode reproduzir e/ou produzir desigualdade a
partir da diferenciacdo sexual determinando o0s papéis e lugares sociais
(MATSUNAGA, 2008). A vivéncia de desigualdades de género no movimento hip hop
pelas jovens grafiteiras, indicam haver contradi¢cdes na vivéncia ético-politica, uma vez
que os principios que alimentam a identidade coletiva do movimento estdo eivados de
valores altruistas, a exemplo da solidariedade, paz, unidade, igualdade, entre outros,
contudo, os jovens homens aderem a cultura masculina machista dominante
obstaculizando o desenvolvimento da autonomia das jovens.

Isto indica que para as jovens os processos de producdo cultural séo duplamente
desafiadores, em primeira instancia por significar disputa por reconhecimento de um
discurso estético expressivo e em segundo por instaurar por meio da criacdo artistica o
conflito em torno da autoria e da autoridade de seu discurso estético, de certo modo
impondo negociac¢Bes no interior do movimento, especialmente na dindmica publica do
mesmo.

A producdo artistica e estética do grafite também pode ser alterada pelas
circunstancias de exposicdo, nas quais ha riscos como agressdes verbais e/ou de
integridade fisica. Em duas situagdes de producdo ha ocorréncias desse tipo, em uma

delas a execugdo numa comunidade de tradigéo violenta requer ajuda para antecipar a
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finalizacdo do grafite, em outra um transeunte agride verbalmente as jovens por
supostamente terem manchando seu carro (Observacao 02).

O fato do hip hop ser uma cultura das ruas e de a pratica de seus elementos
ocorrerem principalmente nos espagos publicos de visibilidade da cidade, ou nas
comunidades em que circulam, as relacbes com os transeuntes produzem efeitos
objetivos e subjetivos sobre as grafiteiras, causam tensdes que podem bloquear a
criatividade, impedir uma boa finalizacdo e acabamento do grafite. Pode ocorrer
também curiosidade e mesmo espanto por parte de algumas pessoas em relacdo a
capacidade das jovens e de sua criatividade, como o comentario de um transeunte: “ela

se garante” (sic) (Observagao 03).

Os sentidos dos grafites

Segundo Riessman (1997), ndo existe uma leitura “correta” da imagem, ou de
uma fala, ou ainda de um texto, muitas leituras sdo possiveis, apesar de o material visual
fazer um apelo irresistivel ao realismo, assim como a narrativa oral ou escrita sdo
produzidos por um individuo particular, vivendo em um tempo e espago particular.

Nesse caso, as imagens podem ser compostas para atender a objetivos
especificos, mas o publico pode fazer a leitura dessa imagem de forma diferente aquela
intencionada pelo artista, sendo esse 0 ponto de vista da anélise narrativa. Para nos, isso
significa a artistica, no caso as grafiteiras, ndo possuem o controle sobre as possiveis
leituras acerca de seus trabalhos, apesar de todo o direcionamento dado ao elaborar o
conteddo do grafite. Com isso, assumimos que nossas analises sao uma possibilidade de
leitura entre outras.

A maioria das jovens observadas tem uma preocupacdo em distinguir sua
producdo e mensagens com tracos, estilo, cores, entre outras caracteristicas seus
grafites. Na maioria das vezes, usam tragcos cuidadosos, uma producdo bem elaborada,
ou seja, elas ttm um traco bem definido e mais marcado por caracteristicas proprias
(MENEZES & MOURA, 2011).

Nas producdes dos grafites que observamos, as questdes de género estdo
relacionadas a imagens que representam a figura feminina, ou o universo feminino

desenhos como flores, cogumelos, borboletas, serpentes e sereias, coragdes, joaninhas,
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entre outros trabalhos que sdo em sua maioria com tons pasteis ou tons fortes com cores
vibrantes que também diferencia seus grafites®.

As suas producbes a partir de “motivos” femininos, N0 nN0sso modo de ver,
demonstram a intencionalidade de marcar a presenca das mulheres no grafite e no
espaco publico. As frases que utilizam em meio as suas pinturas e a propria
denominagdo de algumas crews sdo bons indicadores da necessidade de deixar rastros
dessa presenca, como: méafia do batom, a mulher canoa no paraiso das cores, respeite a
diversidade.

Além disso, muitos grafites trazem mensagens com temas politicos direcionados
a sociedade, estas tem implicacdes em prol de politicas publicas, componentes étnicos
raciais, no campo educacional, da satde entre outros. Em um dos grafites (Grafite 1)’
podemos observar a seguinte mensagem expressa entre duas imagens, do lado direito a
figura de dois jovens dentro de um coragdo vermelho de méos dadas e do lado esquerdo
a imagem de duas flores de maos dadas, com a seguintes mensagem: “Respeite a
diversidade”, outra jovem (Grafite 3) traz sempre em suas imagens uma rosa bem
elaborada, com muitas pétalas e com cores fortes e pulsantes. O simbolo da serpente
também é comumente utilizado por uma das jovens (Grafite 2), sempre incompleto,
apenas a parte final da serpente aparece em suas pinturas. Uma das jovens iniciante no
grafite produziu uma Bomb, que consiste em letras simples e rapidas de trabalhar, o

termo Bomb quer dizer bombardear a cidade (sic).

Considerac0es Finais

A insercdo de mulheres no grafite e no movimento hip hop na cidade do Recife,
enfrentam muitos obstaculos e desafios, dentre eles podemos destacar
constrangimentos, desvalorizacdo do trabalho e dificuldade de circulagcdo na cidade.
Identificamos que o movimento ainda reproduz discursos hegeménicos acerca dos
posicionamentos sociais e de suas atribuigdes em relagcdo ao que cabe aos homens e as
mulheres.

A participagdo das jovens no movimento hip hop, bem como discussdes

relacionadas as questdes de género, mesmo que ainda incipientes contribuem para uma

> Todas as imagens dos grafites analisados encontram-se ao final do trabalho.
" A imagem do grafite encontra-se ao final do trabalho.
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mudanca de percepcdo e aponta para posturas mais criticas, contudo, ndo garante
processos de articulacdo, de criacdo de espagos de encontro e discussdo que colaborem
para gerar novos processos em que a igualdade de oportunidades e participacdo das
mulheres no interior do movimento se fortaleca.

Do ponto de vista do elemento grafite, observamos seu potencial para provocar o
crescimento, desenvolvimento de novas habilidades para as jovens, de sua contribuigédo
para que as mesmas circulem no espaco publico, provocando o deslocamento do
instituido ao mesmo tempo em que possibilita leituras criticas acerca da realidade

feminina no movimento hip hop.
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