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Resumo: A televisio apela, cada vez mais, a uma dimensdo sensivel do
sentido — um sentido da ordem do contato, do afetivo, do sensorial. Esse
sentido ndo depende mais de uma relagdo do espectador com o que vé na
tela e, cognitivamente, apreende, mas, ao contrdrio, reside numa experiéncia
individual do sujeito que se deixa captar, estesicamente, pelo fluxo televisual.
Este artigo propoe-se a discutir a contribuicdo que a semiotica das
experiéncias sensiveis, preconizada no Brasil pelos trabalhos de Eric
Landowski, pode dar a andlise dessa dimensdo inerente a produgdo de
sentido nas midias, mas para a qual precisamos ainda desenvolver
instrumentos conceituais no campo dos entrecruzamentos da comunica¢do
com as ciéncias da linguagem.

Palavras-Chave: Televisao 1. Sensivel 2. Semiotica 3.

I. Transformacdes do objeto, desdobramentos das teorias

As midias transformaram-se, nas sociedades urbanas contemporaneas, em um
lugar privilegiado de interacdo. Os meios eletronicos, e a TV particularmente,
oferecem agora novas formas de acesso as institui¢cdes, as informagdes, aos locais e as
pessoas. Os diferentes tipos de contato estabelecidos pela mediagao tecnologica
configuram novos modos de presenca e, a partir deles, a propria comunicagdo elegeu a
intensificagio de si mesma como fim’. Antes mesmo de qualquer contetido posto em
circulagdo, o sentido de varios formatos que repercutem hoje na televisdo estd na
modalidade de encontro que instauram. A TV articula o individual ao coletivo,
sincronizando o meu cotidiano com o de grupos sociais mais amplos. Produz, com isso,
um sentido de “estar com” que se manifesta pela co-presenga que a similaridade da

programagdo (todos vendo a mesma coisa) e a simultaneidade da transmissdo (ao
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mesmo tempo) propiciam. Explorando o “ao vivo”, a propria televisao encarrega-se de
construir, com freqliéncia cada vez maior, momentos nos quais aquele que acompanha a
transmissdo o faz menos pelo que deseja saber, e mais pelo que almeja sentir: sentir
junto, sentir o sentir do outro e, principalmente, sentir-se junto ao outro no momento em
que todos sentem o mesmo tao somente pela experiéncia comum de “ver TV”.

Hoje, ha também um sentido primordial no proprio “viver com” as midias, na
presenca por si s6 da TV no nosso cotidiano: um sentido que sobredetermina todos os
outros produzidos por meio dos programas e da programac¢do; um sentido que ndo
depende mais de uma relagdo do espectador com o que vé na tela e, cognitivamente,
apreende, mas que, ao contrario, reside numa experiéncia individual do sujeito que se
deixa captar, estesicamente, pela tela. Nao € por acaso que, tdo freqiientemente, o ato de
assistir @ TV estd muito mais associado a determinados momentos do seu dia (apds o
trabalho, depois do jantar, no domingo a tarde, no fim de noite, etc.) do que ao meu
interesse por assistir a um programa especifico. Admite-se agora que o mero fato de
mantermos o televisor ligado pode produzir por si s6 um sentido que ndo depende mais
da nossa predisposi¢do para “assistir a algo” na televisdo; depende apenas de nossa
experiéncia de “ver TV” de modo, deliberadamente, disperso, apenas para “esvaziar a
cabeca”, “nao pensar em nada”, para “distrair-se” ou, tdo somente, para ter companhia.
O sentido aqui est4 associado, sobretudo, a maneira ritualizada de “passar o tempo” com
a TV, assim como a sua fruicdo ritmica (o “consumo” simplesmente de um fluxo
audiovisual). Trata-se, portanto, de um sentido que depende da compreensdo da
televisdo como um dispositivo semiodtico que apela a uma dimensao tanto — ou mais —
sensivel quanto inteligivel do sentido.

Essas transformagdes nos modos pelos quais nos relacionamos com as midias
demandam também dos pesquisadores de comunicagdo uma preocupagdo maior,
segundo Muniz Sodré, com o que “estd aquém ou além do conceito”, e com tudo aquilo
que ¢ “moldado pela forca primordial do emocional, do sentimental, do afetivo, do
mitico”. Convidado, em junho de 2004, a realizar a conferéncia de abertura do encontro
anual da Associa¢do Nacional dos Programas de Pos-graduagio — COMPOS, um dos
importantes eventos da area, coube ao proprio Muniz Sodré apontar a “urgéncia de uma
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com “esse espirito do tempo marcado pela imagem e pelo sensivel”. Para Sodré, grande
parte das pesquisas latino-americanos em comunicagao, abrigadas no amplo guarda-
chuva dos “estudos culturais”, prefere ainda se debrugar sobre o “conteudo
argumentativo e critico legado pela velha tradi¢@o idealista”. Preocupam-se assim e tao
somente com uma “maior verdade” ou com “o bom uso” dos conteudos (o “bom”
nacional-popular, o “bom” discurso culturalista-educacional ou a “boa” memoria
coletiva, exemplifica Sodré). Esquecem, em contrapartida, a forma e o sensivel.

Afirmando-se cada vez mais como uma epistemologia da comunicacdo, a
semiodtica francesa tem orientado seus desenvolvimentos tedricos mais recentes
justamente em direcdo ao quadro conceitual reivindicado por Sodré. A chamada
semiotica do sensivel, que tem como marco a publicacdo do De ['Imperfection (1987),
ultimo livro individual de Greimas, assumiu como projeto a descricdo de um sentido
cuja particularidade € justamente ser sentido, provado, vivido. A primeira conseqiiéncia
metodologica de tal direcionamento ¢ o desprendimento da semidtica de um corpus
textual de referéncia (textos stricto semsu) € a sua conseqliente preocupacdo em
descrever agora um sentido que se da em ato, seja nas experiéncias individuais, seja nas
praticas sociais cotidianas, nas quais estdo necessariamente envolvidos componentes
afetivos e sensoriais.

A tentativa de compreender uma espécie de “sintaxe” das operacdes sensiveis
tem levado a semidtica a se preocupar, por exemplo, com a descricdo de um regime de
sentido da ordem do contato, que se da tdo somente na co-presenca dos actantes sujeito
e objeto, numa interagdo significativa em si mesma. O que se busca, em outras palavras,
¢ descrever o modo como a presenga mesma das coisas faz sentido — um sentido que se
da a partir da apreensdo sensivel de um objeto, ou, se preferirmos, como o “vivido” que
emerge da convocagdo sensdria provocada pela presenga pregnante desse outro-objeto.
Nao se trata mais, portanto, de um sentido realizado e, como tal, manifesto como um
discurso enunciado, mas sim de um sentido em ato, que se constrdi na e em situagao.

No Brasil, o desenvolvimento de uma semidtica do sensivel, capaz de fornecer

novos instrumentos conceituais também para o estudo das midias, vém sendo balizados
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pelos trabalhos de Eric Landowski’, colaborador proximo de Greimas. Com uma
inspiracao claramente fenomenoldgica, o desafio mais geral assumido por Landowski ¢
a descricdo de regimes de interacdo que, em fungdo desse seu cardter “vivo” e em
movimento, s6 existem na forma de um se fazendo, dependem de um contato em ato;
contato no qual a co-presenga dos actantes sujeito € objeto se impoe e faz sentido por si
s0. Rompe-se aqui com a forma dicotdmica com que costumamos nos relacionar com o
mundo — “uma por meio dos sentidos, mas sem sentido, e a outra com sentido, mas além
dos sentidos” — assume-se o projeto de desenvolvimento de uma semidtica das nossas
proprias experiéncias sensiveis. Para entender como a preocupagdo com essa dimensao
sensivel do sentido insere-se hoje no campo de estudos da semidtica geral ¢ preciso
reconhecer, com Landowski (cf. 2001a), que a disciplina, em seu pouco mais de meio
século de existéncia, definiu sucessivamente, e sem que o surgimento de uma
representasse o desaparecimento de outro, pelo menos trés tipos de abordagem.

De uma semiotica dos discursos enunciados, que corresponde ao
desenvolvimento da “arquitetura conceitual” da disciplina, a partir do estudo das
produgdes verbais no decorrer dos anos 60/70, passa-se a uma semiotica das situag¢oes
que, operando agora com um conceito mais ampliado de texto ao qual se incorpora o
proprio fazer dos sujeitos, abre caminho, ja anos 80, para o que se tenta consolidar,
desde meados dos anos 90 até hoje, como uma semidtica das experiéncias sensiveis,
preocupada com o sentido que emerge dos vinculos diretos que cada um tece com o
mundo que o rodeia. Assumindo a lingiiistica como sua principal referéncia, os
semioticistas preocuparam-se, nesse primeiro momento da disciplina, sobretudo com o
desvelamento do “conteudo ideoldgico” dos textos propriamente ditos. Desenvolveu-se,
nessa etapa, toda a “arquitetura conceitual” da disciplina que, orientada por uma
apreensao inteligivel do sentido, descreve a producao da significagdo como um percurso
no qual se vai do mais abstrato ao mais concreto em trés niveis proprios de analise — o
profundo (valores fundamentais), o narrativo e o discursivo. O percurso gerativo de
sentido €, no entanto, “um simulacro metodoldgico” que descreve apenas a producao e a
interpretacdo do significado, do conteudo, ainda que, para isso, considere também sua
expressao (FIORIN, 1984, p.31). A descrigdo desse percurso culmina com o

desenvolvimento do que hoje conhecemos como “gramética narrativa”, um modelo que
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pretende dar conta justamente das relagdes entre sujeito e objeto, a partir de esquemas
invariantes, observados na totalidade dos discursos enunciados.

Toda gramatica narrativa ¢ presidida, segundo Landowski, pelo regime da
jungdo. O modelo propde a existéncia de actantes que entram em relagdo uns com 0s
outros por meio de um objeto de valor. Todas as agdes do sujeito sdo pautadas, entdo,
por um percurso de aquisicdo, que envolve conquistas, perdas e reconquistas de um
objeto de valor em circulagdo. O que se tem, entdo, ¢ uma alternincia de estados de um
sujeito — euforico ou disférico — em fun¢do de sua conjuncdo ou disjun¢do com tal
objeto de valor. Toda a descri¢do se resume aqui, em outros termos, aos proprios
percursos desenvolvidos pelos actantes de um estado a outro (programas narrativos), a
partir de estratégias de persuasdo e de um fazer fazer entre eles. Trata-se, porém, como
observa Landowski, da descricdo de uma relagio mediada porque a interagdo dos
actantes se da justamente por intermédio daquilo que circula entre eles. Para Landowski,
nem mesmo a semiotica das paixdes’®, que se apresentou inicialmente como um projeto
de articulacdo do sensivel ao inteligivel, escapou a esse modelo juntivo, s6 que, agora, o
percurso de aquisi¢do envolve os sentimento do outro e, em ultima instancia, a propria
possessao do outro. H4, também nessa abordagem, o que Landowski considera como a
condigdo intrinseca a logica da jungdo: uma interagao actancial mediada.

Ora, se o regime da jungdo pressupde necessariamente uma (inter)mediagdo,
como descrever, entdo, relagdes que, por sua natureza somatica e sensorial, envolvem
uma interagdo actancial ndo-mediada, “direta”, da ordem do “puro contato”? Landowski
se propoe a descrever essas relacdes nao-mediadas, a partir do que ele denomina, por
oposicdo a jun¢do, de regime da unido. Nesse tipo de regime, o sentido ja4 ndo depende
mais da circulagdo entre os actantes de qualquer valor proposto por um enunciado
preexistente e a priori. Depende, ao contrario, da simples co-presenga de um ao outro:
um tipo de “manifestacao direta” de um sujeito ao outro ou do sujeito ao objeto (objeto
que se faz sujeito numa intercambialidade de papéis propria as convocagdes somatico-
sensoriais). A semidtica passa a se ocupar agora de um sentido anterior a uma
elaboracdo conceitual, um sentido pré-cognitivo, que se da sem a mediacdo de qualquer
linguagem socialmente instituida. Desloca suas preocupagdes com os discursos

enunciados para as proprias instdncias enunciadoras, buscando descrever tanto as
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experiéncias entre os sujeitos humanos, entre o sujeito e “as coisas mesmas”, ou ainda
entre o sujeito e o objeto, alcado agora a posigdo de um parceiro, € ndo mais de um
meio. O valor semiodtico estd, segundo Landowski, na relagdo mesma entre os actantes e
nas transformagdes que neles se operam tdo somente por sua co-presenga sensivel, por
uma espécie de “corpo-a corpo estésico” (2001, p.333).

Sem invalidar o modelo juntivo, que alicerca a gramadtica narrativa, a disciplina
abre-se agora para a descricdo de tudo aquilo “que passa diretamente ao outro”: um
sentido que se da, nos termos de Landowski, por contdgio. Sob essa designacdo, ele
descreve relagdes de reciprocidade entre os corpos enquanto soma (“carne™) e physis
(matéria), o que envolve regimes de interagdo direta entre os sujeitos humanos, mas
também entre um actante sujeito e as propriedades “vivas” da matéria. Pressupde,
assim, um sentido que emerge de uma espécie de “didlogo entre presencas”, de
“sensibilidades em contato”, uma agindo sobre a outra enquanto corpo € como corpo.
Ou seja, como um todo que sente a mesma coisa a0 mesmo tempo sem que se saiba
(nem haja necessidade de se saber) precisamente o qué, 0 como, o porqué ou o para qué.
Nesse caso, a interagdo “contagiosa” que se opera entre os actantes ja ndo € mais o
resultado de um intercambio de valores que os leva a agir de tal ou qual modo, com este
ou aquele proposito, orientados, enfim, por um ter e por um fazer. A reciprocidade que
se observa agora entre os actantes depende de um sentir e de ser juntos, que produz um
tipo de experiéncia “provada”, “vivida” estesicamente, e ndo mais descrita em termos
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puramente modais. Como isso se da? Segundo Landowski, por “um processo de
ajustamento reciproco entre formas co-presentes”, cuja descricdo se confunde com a
propria descri¢do de uma “gramatica do sensivel”, a qual voltaremos mais adiante.
Antes de seguirmos com a discuss@o do que seria exatamente essa “gramatica do
sensivel”, nos termos propostos por Landowski, ¢ preciso ainda recuperar a tltima das
trés abordagens que ele proprio reconhece no desenvolvimento da disciplina. Trata-se
da semidtica das situagdes, uma abordagem que poderiamos localizar numa posi¢do
intermediaria entre o que descrevemos, anteriormente, como uma semiotica dos
discursos enunciados € uma semiotica das experiéncias sensiveis. Se Landowski propde
que a primeira ¢ presidida pela logica da juncao e esta ultima pela logica da unido, a
qual regime, entdo, obedeceria a semiotica das situagdes? Para enfrentar a questdo, €

preciso, porém, entender melhor o que o autor coloca sob tal designag¢do. Landowski



denomina de semiotica das situacdes um segundo momento no desenvolvimento da
disciplina em que ela ndo se ocupa mais apenas dos textos propriamente ditos, mas
passa a se preocupar também com as praticas sociais. O sentido ndo estd mais apenas
num discurso enunciado (o que pode ser considerado ainda como um “produto’), mas se
instaura também, e necessariamente, na propria situagdo de enunciagdo (que pode
configurar um tipo de pratica).

Nesse momento, a distingdo entre texto e contexto, que tanto preocupou o0s
semioticistas nas primeiras andlises dos “contetidos ideoldgicos” dos textos verbais,
deixa de ter importancia porque o primeiro se constitui também a partir de elementos do
segundo. Ou seja, os enunciados passam a incorporar seu proprio ato de enunciagdo
como parte constitutiva daquilo que os define como tal. A semidtica comega, nesse
momento, a se ocupar da descri¢do de um sentido que depende de um encontro, aqui e
agora, entre instancias enunciativas; um sentido que se configura a partir da propria
efemeridade e irrepetibilidade desse momento; um sentido, enfim, que se da em ato.
Parece possivel descrever, ao menos, duas configuragdes possiveis do em ato,
alinhando, agora, cada uma delas a um dos regimes de sentido propostos por
Landowski, o da junc¢do e o da unido, respectivamente: 1) enunciados que se organizam
em ato, como uma constru¢do efetuada por sujeitos “em situagdo” (discursos em
situagdo); 2) enunciados que podem ser considerados como sendo o proprio ato; objetos
semidticos que se manifestam, antes, como uma experiéncia de contato direto, sensorial
e somatico entre os actantes (experiéncias sensiveis)’.

Na primeira configuragdo, o que se tem ¢ um enunciado cuja constitui¢ao
depende de um tipo de co-presenca entre os actantes, mas o contato que se estabelece
entre eles envolve ainda uma mediacdo qualquer (um intercdmbio ou uma interface).
Nesse caso, a co-presenca dos actantes sujeito e objeto ¢ uma condigdo necessaria, mas
nao suficiente para a emergéncia do sentido, pois hé ainda aqui, de qualquer forma, um
enunciado manifesto (uma mensagem, um “produto”, uma pratica social), que tanto
conforma quanto ¢ conformado por esse momento unico e efémero no qual se dd sua
interagdo. O sentido surge assim do se fazendo do enunciado e da enunciagdo na
situagdo em ato que da lugar a ambos. Trata-se, em outras palavras, de uma

configuracdo na qual o sentido em ato depende de uma enunciagcdo que carrega, em si
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mesma, um valor de enunciado. Pode-se apontar como exemplo desse tipo de
configuragdo todo um conjunto de manifestagdes artisticas contemporaneas que
dependem de dispositivos de operacdo em tempo real e que incorporam a propria
participagdo do destinatario como parte do que lhe é proposto. E justamente pela
existéncia ainda da intermediagdo de um discurso-objeto, em torno do qual se da a
interacdo, que este tipo de configuracao em ato pode ser descrita ainda por um modelo
juntivo.

Na segunda configuragdo, o que se tem ¢, ao contrario, uma relagcdo de “pura
presenga”, ou presenga intersomatica, entre os actantes. Trata-se, nesse caso, daquelas
relagdes sem mediacdo, descritas metaforicamente por Landowski, nos moldes do
contdgio: experiéncias nas quais se passa uma certa inteleccdo, um certa emogao, uma
certa sensagdo diretamente de um ao outro, num “contato” direto ¢ imediato, num
corpo-a-corpo entre sujeitos ou entre sujeito e objeto, como vimos. Se ainda for possivel
pensar nessa ordem de fendmenos em termos enunciativos, pode-se considerar que,
nesse caso, o proprio ato possui valor de enunciado, pois o sentido surge aqui
justamente de um tipo de interagdo actancial que ndo tem a pretensdo de enviar a
nenhuma outra dimensdo que nio seja a si mesma. Se nao hd mais, aqui, valores em
circulacdo, nem intermediagdo, o sentido que emerge ¢ presidido, entdo, pela ldgica da
unido e ¢ a partir desse regime que precisamos ndo apenas descrevé-lo, mas propor
desdobramentos tedricos.

Se esse sentido que se da na forma de um contdgio pressupde, no entanto, um
“acesso direto”, um corpo a corpo, estésico entre os actantes, nao seria paradoxal tentar
descreveé-lo justamente num medium? A operatividade dessa abordagem nas pesquisas
sobre a televisdo revelar-se-4 justamente pela descricdo, a partir dos seus recursos
técnico-expressivos (sua “materialidade”), um sentido de contato e presenga ancorado
menos naquilo que vemos na TV (a significacao dos programas) € mais no modo como
nos relacionados com e pela TV (a sobredeterminacdo da programagdo, do fluxo
televisual). Para propor tais desdobramentos, porém, ¢ necessario compreender as

nogoes-chave do que Landowski denomina de “gramatica do sensivel”.



II. Uma “gramatica” expandida do sensivel

Todo o projeto de desenvolvimento de uma semidtica das experiéncias sensiveis,
assumido por Eric Landowski, estd pautado, como vimos, pela descricdo de uma
“gramatica” das relagcdes dos corpos em geral. Por isso mesmo, a importancia da nogao
de contagio nessa descricdo. Tal como descrito por Landowski, o contagio pode ser
considerado o procedimento basico pelo qual esses corpos, humanos ou nao, interagem
e atuam uns sobre os outros por meio de suas propriedades ou qualidades sensiveis
(qualidades “materiais”, seja como soma ou como physis; propriedades “vivas”, enfim).
E por meio desse contagio diretamente de um ao outro que se d4 também a sua métua
transformagado de estado: uma transformacgao, porém, que nao requer qualquer agao (um
agir); uma transformagdo que se da a partir do ajustamento mesmo de um ao outro; uma
transformagdo que se identifica com a propria reciprocidade que se instaura nesse
contato.

Contato, reciprocidade, ajustamento. Essas sdo, portanto, as nogdes-chave na
configuracdo desse contagio, cuja descri¢do esta na base dessa pressuposta “gramatica”
do sensivel. Se o contato ¢ a precondi¢do, o ajustamento define a natureza mesma dessa
relacdo “contagiosa”. A reciprocidade se impde, entdo, como a propria condigdo de
sentir € ser juntos como corpo € pelo corpo. Para demonstrar coeréncia e rigor em
relacdo as proposigdes do autor, qualquer expansdo dessa proposta tedrica para
compreensdo das midias deve partir das mesmas nogdes-chave. O primeiro desafio do
analista que assuma um projeto como esse ¢, entdo, identificar e descrever como se da,
no objeto semidtico analisado, um tipo de contato em ato que, através de um processo
de ajustamento entre instancias enunciativas co-presentes, instaure uma relagdo de
reciprocidade.

Diante do meu objeto de analise (seja o radio, a Internet ou a TV, meio que nos
interessa aqui), hd uma primeira pergunta que precisamos enfrentar: € possivel
identificar nele uma configuracdo em ato? Ou, em outros termos, o sentido depende do
momento mesmo em que sujeito e objeto interagem? Enfim, o sentido se da tdo somente
em situagdo e em ato? Se postulo que sim, como, entdo, se configura, no objeto
analisado, o em ato? Esta ¢ uma etapa fundamental da descricdo. Como toda
configuracdo do em ato depende da instauragdo de encontro aqui e agora entre as

instancias actanciais, o proximo passo passa a ser a descricdo da modalidade de



encontro que se estabelece entre eles. Como se configura, na pratica ou experiéncia
analisada, um tipo de contato ja dotado de sentido em si mesmo? Ora, a descricdo da
natureza, a situacdo, das condi¢des nas quais se dd esse contato, e sua implicacdo na
produgdo de sentido, ja correspondem, nesse tipo de andlise, a propria discussdo das
formas de ajustamento e, conseqiientemente, de reciprocidade entre os sujeitos ou entre
sujeito e objeto.

Os modos pelos quais se identifica e descreve o contato no qual se produz o
sentido da experiéncia “vivida” por um casal que danca, por exemplo, depende de uma
relacdo corporea, de uma co-presenga fisica, “encarnada”. O ajustamento, que se produz
no ato mesmo em que se encontram e dancam, ¢ da ordem do sensorial, do sinestésico,
do sensual. O sentido “vivido” que se d& neste tipo de contato ja ndo se explica,
certamente, pelo respeito as regras, pela mecanica dos movimentos ou pela propria
ritualizacdo da danga. Em outras praticas sociais ou experiéncias, esse ajustamento
actancial pode, no entanto, ser de outra ordem e se dar, por exemplo, como um tipo de
“aprendizado” de um a respeito do outro; pode mesmo se manifestar como uma relagdo
de familiaridade desenvolvida num contato continuo de um com o outro, ou pode ainda
assumir a forma de um habito (repeticdo ressematizadora das praticas cotidianas). O
mesmo se pode dizer desse contato actancial que, nas praticas ou experiéncias com as
midias, por exemplo, dificilmente pode ser descrito como uma relagdo intersomatica.
Depende, pelo menos nas midias que operam em tempo real (radio, TV, internet), da
instauragdo de uma dimensdo espago-temporal comum as instancias enunciativas por
meio da qual se estabelece um tipo de contato entre os sujeitos.

Nao ha, no entanto, com a indicacdo dessas etapas necessarias a constru¢ao do
proprio objeto semiotico e da pertinéncia desse tipo de abordagem, nenhuma intencdo
de articular as postulagdes de Landowski num pretenso “modelo de previsibilidade”
para analise das nossas experiéncias sensiveis. Mesmo porque, nesse modelo teorico, a
propria constru¢do do objeto de andlise ja ¢ parte do que ha para ser analisado. Sendo
assim, cada novo objeto de andlise pode ensejar novas formas de configuracdo do
contato, do ajustamento e da reciprocidade que caracterizam, genericamente, o
procedimento do contdgio e um sentido de presenca. Se, de acordo com Landowski, o
contagio depende das “qualidades sensiveis” dos actantes ou dos corpos co-presentes, €

preciso, entdo, a cada andlise descrevermos quais as propriedades daquilo que, por meio
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delas mesmas, entra em contato e, ao fazé-lo, produz sentido. Quais sdo as qualidades
sensiveis desses corpos que dangam e, na € pela danga, transformam-se mutuamente por
um tipo de contdgio? Quais sdo as propriedades plasticas de uma pintura que me
“tocam” por vdarias ordens sensoriais me permitem, sobretudo, senti-la? Quais sdo as
propriedades daquela bebida ou daquele prato que, ao convocarem estesicamente,
atribuem sentido, sob a forma de um gosto, a sua propria fruicado? Estes sdo apenas
alguns exemplos que demonstram como, a partir de preocupacdes e objetivos comuns,
que orientam o conjunto das analises, a descricdo do sentido proprio a cada experiéncia
produz suas modalidades de encontro, indagagdes e percursos e especificos.

Se levarmos essas mesmas questoes para a analise das midias — uma area na qual
a pertinéncia dessa abordagem ndo parece assim tdo evidente —, constataremos mais
ainda sua atualidade. A discussdo sobre as “qualidades” ou propriedades intrinsecas aos
meios nos levaria necessariamente a sua tecnologia. Ora, ¢ justamente uma maior
exploracdo dos recursos técnico-expressivos proprios a cada meio o que tem
determinado, cada vez mais, seus modos de discursivizacdo. Determinam também,
consequentemente, suas estratégias de producdo de sentido, quer este se dé no nivel
mesmo dos produtos (os programas de radio, de TV, etc.) ou, o que nos interessa mais
aqui, das praticas midiaticas (experiéncias de fruicdo, novas formas de sociabilidade,
etc.). Se o que nos interessa observar, na andlise, €, antes de mais nada, um sentido que
emerge da nosso proprio relacionamento com as midias, é preciso agora atentar para os
seus regimes de fruicdo: como assistimos a TV, como ouvimos radio, como lemos o
jornal, como usamos a internet, por exemplo. E preciso também interrogar suas formas
expressivas, observando como cada meio nos “convoca” estesicamente, por exemplo,
pelo reconhecimento de uma identidade grafico-visual, pela possibilidade de um
feedback na comunicagdo, pelo estabelecimento de uma duragdo compartilhada; por
tudo aquilo, enfim, que poderia ser considerado como suas propriedades ou
“qualidades” especificas (tecnologicas, no caso da TV).

Os diversos meios € modos de operacdo em tempo real (transmissdo “ao vivo”,
comunicagdo on line) surgem assim como um dos caminhos possiveis para pensarmos,
no ambito da midias, a configuracao de um sentido que tem no “contato” uma de suas
precondigdes. No caso particular da TV, pode-se assumir como hipdtese que a duragdo

da transmissdo direta, por permitir a destinadores e destinatarios compartilharem de uma
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mesma temporalidade, ¢ capaz de coloca-los em um mesmo lugar. E justamente essa
configuragao de uma dimensdo espago-temporal comum o que esta na base da producao
de um efeito de contato mesmo quando ndo ha a possibilidade de uma participagdo
direta do espectador na transmissdo (por telefone, por e-mail). Este efeito de contato
depende da neutralizagdo, em maior ou menor intensidade, da distdncia que o aparato de
mediacao impde entre a TV e o “mundo”, entre o sujeito € o “mundo” e, em ultima
instancia, entre o sujeito e a propria TV (ou ao modo como se relaciona com a TV). No
limite, essas estratégias de neutralizacdo da oposicdo entre a TV e o “mundo” tentam
construir a temporalidade discursiva como uma temporalidade “recortada” diretamente
do mundo natural e ¢ nessa sobreposicdo que o sujeito acaba por conferir ao que vé€ o
mesmo estatuto do que vive. Essa indistingdo de instancias ¢ responsavel pela produ¢do
de um sentido de presenca, de “acesso direto”, que desloca os sujeitos de suas situagdes
fisicas e produz um lugar intersubjetivo de encontro.

Nao seria este, portanto um meio possivel de reunir, a partir da constitui¢do dos
parceiros nessa duracdo compartilhada, o que, a rigor, estaria separado? Eis ai,
certamente, um ponto de partida promissor. Ndo ¢ por acaso que quanto maior o
desenvolvimento e a facilidade de acesso as tecnologias de comunicagdo bidirecional,
mais as midias, especialmente a TV, investem nos chamados programas interativos.
Cada vez ganham espago os formatos que, muito mais do veicularem contetdos,
oferecem a possibilidade mesma de comunicacdo como fim: experiéncias de
comunicagdo engendradas por um tipo de contato proporcionado, por exemplo, por
chats na internet ou de programas de TV que basicamente apresentam as pessoas umas
as outras®. Se, como j& preconizava McLuhan (1971), o meio € (tornou-se) a mensagem,
ndo podemos evidentemente pensar as midias apenas como um veiculo de um conteudo
externo a elas, do qual surgiria o sentido. Foi preciso, no entanto, que as proprias midias

evidenciassem sua capacidade de fazer do préoprio ato de comunicagdo o que ha, em

*Um bom exemplo disso foi o programa “Swing com Syang”, levado ao ar em 2004 pela TV Gazeta de
Sao Paulo, cuja repercuss@o pode ser atribuida a exploragdo de um chat telefonico. Quando ligava (e
pagava) para um telefone celular exibido na tela, o espectador podia gravar recado para a apresentadora (a
cantora Syang) e ser escolhido para conversar ao “vivo” com ela, assim como também podia entrar em
salas de bate-papo onde conheceria e conversaria com outras pessoas. (Cf. Folha de Sao Paulo, Ilustrada,
04.07.2004). Também merece mencdo o programa “Ponto P&”, ainda exibido pela MTV Brasil, cujo
formato consiste numa conversa telefonica “ao vivo”, de carater extremamente informal, sobre
relacionamentos ¢ relagdes sexuais, entre a VJ Penélope Nova e os telespectadores. Tudo é construido de
tal modo que a TV funcione como um /ugar de intimidade no qual os jovens telespectadores, para os
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ultima instancia, a ser comunicado para que atentassemos para sua ‘forma’ (modo de
comunicar) e para uma dimensao do sentido que ndo apela mais apenas a cognicao. Pelo
contrario, oblitera, hoje, a propria circulacdo de contetidos da ordem do inteligivel pelos
meios.

Se antes essa dimensdo afetiva, sensorial, sensivel, enfim, escapava aos
instrumentos conceituais que, na semidtica, nos municiavam para a analise dos valores e
significagdes racionais construidos “dentro” dos discursos enunciados, podemos agora,
a partir dos pressupostos dessa ‘“gramatica do sensivel”, incorporar a analise das
situacdes e praticas comunicativas ao quadro tedrico das ciéncias da linguagem. Nessa
perspectiva, a semiodtica ndo se apresenta mais como um aparato tedrico metodoldgico
restritivo — como apontam os que desconhecem os proprios rumos que disciplina tomou
— mas como uma abordagem capaz de contribuir para descricdo do como a TV
conforma sensibilidades apontadas também por outras disciplinas. A impossibilidade de
exemplificar, nos limites desse trabalho, algumas das modalidades de encontro (contato)
forjadas pelos distintos modos de discursivizagdo da TV, e, sobretudo, pela sua propria
presenca no nosso cotidiano’, ndo nos impede, porém, de indicar o quanto nogdes como
contdgio, ajustamento, reciprocidade sdo operativas na descricdo de novos regimes de
interacdo moldados pelo sensivel e pelo afetivo; por tudo que ¢, enfim, sentido e

“vivido” ainda que via satélite.

quais o programa ¢ dirigido, conversem, como se estivessem na sala de suas casas, com uma amiga bem
proxima e “mais vivida”.
? Ha analises da televisdo, realizadas dentro desse quadro teorico, em FECHINE, 2002 ¢ 2003.
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