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MIDIA, MUSICA POPULAR MASSIVA E GENEROS MUSICAIS'
a producio de sentido no formato canc¢ao a partir de suas condicoes de producio e
reconhecimento
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Resumo: Este artigo parte do pressuposto de que andlise mididtica da musica
popular massiva é uma contribui¢do importante para a compreensdo do papel que
as cangdes ocupam na cultura e comunicagdo contempordneas. Nesse sentido,
acredita-se que as dimensoes pldsticas e materiais da musica massiva, como a
performance, a voz, o corpo e o ritmo, estdo diretamente ligados as defini¢oes de
cangdo popular massiva e géneros musicais, bem como as estratégias de produgio
de sentido desses formatos. Desse modo, a cang¢do é considerada ponto de partida
para a abordagem dos aspectos sociais e culturais inscritos nas condigoes de
produgdo e reconhecimento da musica popular massiva enquanto fenémeno
comunicacional.

Palavras-Chave:Musica Popular Massiva. Géneros Musicais. Cang¢do Popular
Massiva.

1. Introducao

Apesar do espaco ocupado pela musica popular massiva em termos econdmicos,
sociais e estéticos na cultura contemporanea, poucos sao os estudos centrados nas
especificidades da produgao de sentido desses produtos culturais em seus aspectos
midiaticos. Nesse sentido, esse artigo parte do pressuposto de que andlise dos aspectos
pléasticos da cangdo, seja através de suas configuragdes de género e/ou das performances
implicadas nas cang¢des deve levar em consideragdo tanto as condigdes de producdo, bem
como as condi¢des de reconhecimento da musica como um fendomeno de linguagem da

cultura contemporanea:

As condigdes produtivas dos discursos sociais tém a ver, ou com as determinagdes
que ddo conta das restri¢des de geragdo de um discurso e de um tipo de discurso, ou
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com as determinagdes que definem as restricdes de sua recepgdo. Chamamos as
primeiras condigdes de produgdo e, as segundas, condi¢oes de reconhecimento. Os
discursos sdo gerados sob determinadas condigdes, que produzem seus efeitos sob
condigdes também determinadas. E entre esses dois conjuntos de condigdes que
circulam os discursos sociais (VERON, 1996: 127).

Tendo vista a énfase dada aos aspectos materiais das expressdes musicais massivas,
deve-se ressaltar que o presente projeto difere de alguns trabalhos conhecidos na area de
comunicacdo, tais como Hebdige (1979), Herschmann (2000) e Straw (1991), ndo por
discordar das abordagens centradas na sociabilidade, no consumo cultural ou nas
representacdes sociais que circundam os grupamentos urbanos ligados a determinados
géneros musicais e, sim, por que se parte do pressuposto de que esses fendmenos estdo
inscritos antes de tudo nas expressdes musicais. A cangdo torna-se entdo, ponto de partida
para a abordagem dos aspectos sociais e culturais do consumo da musica. Nessa direcdo,
acredita-se que a dimensdo pléstica e material deve ser devidamente analisada para uma
melhor compreensdo dos aspectos midiaticos da musica popular massiva. E necessario entao,

identificar como ocorre a producao de sentido nos produtos musicais e quais aspectos dessa

experiéncia sao privilegiados.

Neste percurso acredita-se que a abordagem da configuracdo da canc¢do, dos géneros e
das performances inscritas nos aspectos plasticos da musica popular massiva possibilitam
uma inter-relagdo tedrico-metodologica entre pressupostos semidticos e os estudos culturais
em suas aplicagdes as manifestacdes musicais. Desde ja torna-se necessario esclarecer que a
idéia de musica popular massiva esta ligada as expressdes musicais surgidas no século XX e
que se valeram do aparato midiatico contemporaneo, ou seja, técnicas de producdo,
armazenamento e circulacdo tanto em suas condigdes de producdo bem como em suas
condi¢des de reconhecimento. Na verdade, em termos midiaticos, pode-se relacionar a
configuracdo da musica popular massiva ao desenvolvimento dos aparelhos de reprodugado e
gravacao musical, o que envolve as logicas mercadologicas da industria fonografica, os
suportes de circulagdo das cangdes e os diferentes modos de execugdo e audigdo

relacionados a essa estrutura. e socioldgicos da metodologia apresentada.

Sabe-se, por exemplo, que o aumento do consumo da musica por uma parcela da
populacdo que ndo possuia conhecimento da notagdo musical estd diretamente ligado ao

aparecimento dos primeiros aparelhos de reprodugdo sonora: o gramofone, o fondgrafo, o
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radio e o toca-discos. A propria idéia de album’, ou seja, um produto musical com mais de
quarenta minutos que configura a idéia de uma ligacdo entre suas diversas faixas, estd
diretamente relacionada ao surgimento do Long-Play, um disco de vinil, de 12 polegadas,
com 33 1/3 rotagdes por minuto que permitia aumentar a quantidade de dados armazenados,
alterando assim parte das relagdes de consumo com a musica popular massiva. O album, por
exemplo, alterou ndao s6 alguns pressupostos do consumo da musica, bem como suas
estratégias de producdo, uma vez que ele tornou necessario que produtores, compositores e
intérpretes levassem em consideracdo a ligacdo entre as oito ou dez faixas, a ordem, a
seqiiéncia e a coeréncia das musicas, que agora eram langadas ao mesmo tempo no mercado
fonografico, valorizando ainda mais a parte grafica e suas relagdes com a expressao musical.
Segundo Marchi: “(...)o LP passa a ser consumido como livros, ou seja, um suporte fechado
passivel de cole¢@o em discotecas privadas — com o status de objeto cultural, afinal julga-se a
cultura musical de uma pessoa pela discoteca que possui” (2005, p.13)”. Hoje, pode-se
perceber que tocadores de MP3 como o Ipod’ ¢ o armazenamento da musica nos
computadores pessoais ja permitem pensar outros pardmetros para se pensar uma biblioteca
musical, tornando em alguns casos, obsoleta a propria idéia de uma “discoteca” em sentido
tradicional, novamente, tal como na época dos discos compactos , que limitavam-se a uma
musica no lado A e outra no lado B, a can¢do ganha uma certa independéncia em relagdo a
producgdo global dos intérpretes da musica popular massiva. Essa perspectiva torna essencial
uma defini¢do precisa dos aspectos mididticos que envolve a cangdo e seus desdobramentos

através dos géneros musicais

2- A Cancao Popular Massiva

A nocdo de cancdo popular massiva esta ligada aos encontros entre a cultura popular e
as artefatos midiaticos. Inicialmente cancdo se refere a capacidade humana de transformar
uma série de conteudos culturais em pecas que configuram letra e melodia. Segundo o

pesquisador da cancdo brasileira Luiz Tatit (2004), o surgimento do primeiro género da

A idéia de album remete ao conjunto das cangdes, da parte grafica, das letras, da ficha técnica e dos
agradecimentos langados por um determinado intérprete com um titulo, uma espécie de obra fonografica.

* Drive portatil desenvolvido pela Apple e que se tornou referéncia do consumo de musica no arquivo MP3, que
€ um processo de compreensdo de arquivo, MPEG-1 Layer, qye permite tanto a troca e copia de musica sem a
necessidade de um CD, como sua circulagdo na internet através dos computadores pessoais.
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cancdo popular brasileira, o samba, estd diretamente relacionado ao aparecimento do
gramofone, j& que foram as primeiras gravagdes que colocaram a necessidade de repeti¢ao da
letra, de uma estruturacdo precisa da pe¢a musical e o reconhecimento da importincia de

autores e/ou intérpretes destas peg¢as musicais:

Iniciava-se, assim , a era dos cancionistas, os bambas da can¢@o, que se mantinham
afinados com o progresso tecnoldgico,a moda, o Mercado eo gusto imediato dos
ouvintes. Nascia também uma nogdo estética que ndo podia ser dissociada do
entretenimento (TATIT,2004,40).

A regularidade ritmica e melodica favoreceu o aparecimento de pecas musicais que
privilegiavam o refrdo e os temas recorrentes. O refrdo, elemento basico da cangdo popular
massiva, pode ser definido como um modelo melddico ou ritmico de facil assimilagdo que
tem como objetivos principais sua memorizagdo por parte do ouvinte e a participagdo
(“cantar junto”) do receptor no ato de audig¢do, sendo repetido varias vezes ao longo da
cancdo. Esse fator se liga também a repeti¢do constante que caracteriza a circulacdo da
musica popular massiva, desde da tecla repeat dos tocadores de CDs e MP3s, até a espiral
repetitiva que caracteriza as programacgdes das radios e das TVs especializadas em
videoclipes. A configuragdo da cangdo em seus aspectos mididticos estd atrelada a propria
capacidade de armazenamento dos primeiros discos de vinil de 45 rotagdes por minuto, que
s0 reproduziam duas cangdes, uma de cada lado do disco, de no méximo 3 minutos, padrdo

que acabou servindo de referéncia para as radios e os ouvintes mesmo apds a ampliacdo da

capacidade de armazenamento dos artefatos midiaticos.

De acordo com Luiz Tatit (1997, 2004) pode-se, a principio, estruturar as diferentes
formatagdes da cancdo popular brasileira, em trés dic¢des gerais, diferenciadas: 1) a
tematizacdo, caracterizada por uma regularidade ritmica centrada nas estruturas dos refroes e
de temas recorrentes, como, por exemplo, as cangdes da jovem guarda e pela musica axé; 2) a
passionalizacdo, caracterizada por uma ampliagdo melodica centrada na extensdo das notas
musicais, exemplificada pelo samba-cangdo, sertanejo e “baladas” em geral e 3)
figurativizagdo, em que ha uma valorizacdo na entoacao lingiiistica da cang¢do, valorizando os
aspectos da fala presentes nessas pegas musicais, tal como acontece no rap ¢ no samba de
breque. Naturalmente, a configurag@o das cangdes ndo se esgotam em um desses modelos, na
verdade, boa parte da producdo musical massiva que possui uma poética diferenciada, como

as composi¢oes de Tom Jobim ou dos Beatles, se caracteriza pela variacao dessas dicgdes em



COMmpos

uma mesma cangao. O que ocorre neste ponto ¢ uma ampliacao da idéia de dic¢do proposta
por Luiz Tatit. Na verdade, sua preocupacdo estd centrada no estilo de determinados
"cancionistas" da Musica Popular Brasileira, ou seja, certos compositores que sao
reconhecidos pelas interpretagdes de suas proprias musicas, como Roberto Carlos, Chico
Buarque e Gilberto Gil, entre outros. Aqui, nos apoiamos nas idéias de Tatit para propor a
idéia de que os géneros musicais ja sdo indicagdes de determinadas dicgdes, uma vez que,
independentemente de conhecer o intérprete, o consumidor de musica reconhece as melodias,
tematicas e expressoes de um blues, de um funk, de um samba de roda, de um chorinho ou
de uma canc¢ao heavy metal.

Pode-se entdo, observar que hoje a diccdo da cancdo popular massiva esta
diretamente associada a uma cadeia midiatica em que os aspectos comerciais sao melhor
evidenciados, cujo ponto de partida ¢ o esforco para atingir o maior nimero possivel de
ouvintes. A cangdo popular massiva pressupde uma interacio tensiva entre a criagdo e sua
configuragdo como produto midiatico. Assim, a musica massiva, em seus diversos formatos,
também valoriza ndo s6 a execugdo, bem como as técnicas de gravacao/reprodugdo, levando
em conta os timbres eletronicos ou acusticos, a ambivaléncia de sons graves ou agudos, a
reverberacdo e a sensagdo de extensdo sonora. Vale lembrar que algumas expressoes
musicais, como a musica eletronica ndo se utilizam do formato can¢do, mas ndao deixam de
relacionar-se, seja através da referéncia ou de sua negacdo, a este modelo dominante da
expressdo da musica popular massiva. Assim, torna-se importante destacar também os
aspectos midiaticos da musica como formas de expressao sonora, segundo Heloisa Valente, o
som:”(...) controlavel por parametros estéticos, pode ser delimitado pelo indice de
reverberagdo, controle de canais, fazendo-se sobressair um ou outro, de acordo com a
convengdo estética de género ou do artista em particular” (2003, p.101). Isso sem falar nos
aspectos ligados a circulagdo via cinema, radio, TV, computador, etc; apoiando-se em
modelos de divulgacdo em que até as divisdes entre géneros musicais tendem a ser

embotados.

3- Géneros Musicais

Nao ¢ incomum encontrarmos nos artigos e apresentagdes que envolvem a analise e
compreensao da cultura midiatica afirmagdes a respeito dos hibridismos, das interfaces e até
da “imaterialidade” dos suportes comunicacionais na cultura contemporanea. Diante deste
cenario parece até “retrogrado” falar em géneros musicais, mas, uma rapida olhada sobre a
circulacdo de produtos comunicacionais, seja na internet, nas lojas especializadas ou na
critica musical permite ao observador atento perceber que o excesso informacional também

pressupde segmentagdo e que muitas vezes, até para filtrar esse excesso, tanto os campos da
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produgdo, como da circulagio ¢ do consumo desses produtos se valem de rétulos
extremamente codificados. Nesse sentido, acredita-se que um dos campos privilegiados para
a compreensao da producdo de sentido das cangdes populares massivas sdo os géneros
musicais.

Os géneros seriam entdo modos de mediacdo entre as estratégias produtivas e o
sistema de recep¢do, entre os modelos e os usos que os receptores fazem desses modelos
através das estratégias de leitura dos produtos midiaticos. Antes de ser um elemento imanente
aos aspectos estritos da musica, o género estaria presente no texto através de suas condi¢des
de producao e consumo: “Momentos de uma negociagdo, os géneros ndo siao abordaveis em
termos de semantica ou sintaxe: exigem a constru¢do de uma pragmdtica, que pode dar conta

de como opera seu reconhecimento numa comunidade cultural” (BARBERO, 1997, p. 302).
Assim, ¢ preciso reconhecer que boa parte daquilo que ¢ consumido como rock ou

MPB, por exemplo, pressupde valoracdes que nem sempre estdo ligadas diretamente aos
aspectos musicais de uma determinada cangdo. Intérpretes como Raul Seixas e Cassia Eller
sdo rotulados como roqueiros, mesmo que, em determinadas cangdes, a sonoridade se
aproxime do universo musical da MPB. Além de apontar para estratégias textuais ligadas ao
campo da sonoridade, as nocdes de rock e MPB, por exemplo, apontam também para
aspectos socioldgicos e ideologicos do campo da produg¢do e consumo da musica popular
massiva. Quando uma gravadora, um mdusico, um critico ou um fa assumem ou negam
determinado género, eles o fazem de acordo com referéncias que estio situadas a margem ou
nos confins das estratégias textuais, que sdo interdependentes dos aspectos socioldgicos e
ideologicos da produgcdo e do reconhecimento da musica popular massiva, ou seja, a
produgdo de sentido diante da musica envolve modos de gostar/ndo gostar, modos de audi¢ao

especificos ligados as apropriagdes da musicalidade.

O género musical ¢ definido entdo por elementos textuais, socioldgicos e ideoldgicos,
¢ uma espiral que vai dos aspectos ligados ao campo da produgdo as estratégias de leitura
inscritas nos produtos midiaticos.. Na rotulacdo estd presente um certo modo de partilhar a
experiéncia e o conhecimento musical, ou seja, dependendo do género, elementos sonoros
como distor¢do, altura e intensidade da voz, papel das letras, autoria e interpretagdo,

harmonia, modo, melodia e ritmo ganham contornos e importancias diferenciadas.
Nesse primeiro momento, pode-se notar que a rotulagdo ¢ um importante modo de

definir as estratégias de enderecamento de certas cancgdes tanto em termos mercadolégicos
quanto textuais. Na verdade, as duas concepcdes, apesar de serem abordadas por diferentes

estratos do pensamento comunicacional, s6 devem ser separadas para fins analiticos:
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E comum alguém dizer que ouviu um samba de Tom Jobim, um rock dos Titds ou
mais uma cang¢do romantica de Roberto Carlos. Todas essas designagdes de género
denotam a compreensdo global de uma gramatica. Significa que o ouvinte
conseguiu integrar inimeras unidades sonoras numa seqiiéncia com outras do
mesmo paradigma. Sambas, boleros, rocks, marchas sdo ordenagdes ritmicas gerais
que servem de ponto de partida para uma investigagio mais detalhada da
composic¢do popular (TATIT, 1997:101).

O género musical ¢ definido entdo por elementos textuais, sociologicos e ideologicos,
¢ uma espiral que vai dos aspectos ligados ao campo da produgdo as estratégias de leitura
inscritas nos produtos mididticos. O sentido e o valor da musica popular massiva siao
configurados através do encontro entre a cangdo € o ouvinte, uma interacdo que esta
relacionada aos aspectos histdricos e contextuais do processo de recepcao, bem como aos
seus elementos semidticos. E possivel notar uma relagio entre o rotulo musical e um suposto
gosto do ouvinte, o que pressupde uma certa afirmagdo sobre quem sao os ouvintes para
quem determinada musica ¢ dirigida. Em termos virtuais, os géneros, e suas configuracdes
nas cangdes, descrevem ndo somente quem sdao os consumidores, mas também as
possibilidades de significacdo de um determinado tipo de musica para um determinado
publico. Na rotulagdo estd presente um certo modo de partilhar a experiéncia e o
conhecimento musical.

De acordo com o género musical, elementos sonoros como distor¢do, altura e
intensidade da voz, papel das letras, autoria e interpretagdo, harmonia, modo, melodia e
ritmo ganham contornos e importancias diferenciadas. Assim, se o solo de guitarra ¢
fundamental em uma cangao heavy metal, ele é completamente dispensavel para uma banda
de punk rock; se em uma can¢do denominada MPB, espera-se que o vocal esteja mais alto
que os outros instrumentos para que se possa apreciar a melodia e as palavras cantadas, para
o rock, em geral, ¢ mais importante um bom refrdo e a mesma altura para todos os
instrumentos ou, dependendo do género, a guitarra pode estar mais alta que os vocais.

Assim, os géneros musicais envolvem entdo: regras economicas (direcionamento e
apropriagdes culturais), regras semioticas (estratégias de produgdo de sentido inscritas nos
produtos musicais) e regras técnicas e formais (que envolvem a producdo e a recepgao
musical em sentido estrito). Tragar a genealogia de uma cancao popular massiva envolve

localizar estratégias de convengdes sonoras (o que se ouve), convengdes de performance

(regras formais e ritualizagdes partilhadas por musicos e audiéncia), convengdes de mercado



COMmpos

(como a musica popular massiva ¢ embalada) e convengdes de sociabilidade (quais valores e
gostos sao “incorporados” e “excorporados” em determinadas expressoes musicais). Assim, 0
critico e/ou analista, pode partir das relacdes que vao do texto ao contexto, dos musicos a
audiéncia, do género aos relatos criticos, dos intérpretes ao mercado para dar conta das

questdes que envolvem a formagao dos géneros musicais.

4- Performance

Um dos campos privilegiados para se abordar a materialidade do sentido na musica
popular massiva ¢ a observag¢do das performances que envolvem ndo s6 a configuragdo dos
géneros musicais, bem como as caracteristicas individuais dos diversos intérpretes. A
performance musical ¢ um ato de comunicag¢do que pressupde uma relagdo entre intérprete e
ouvinte. Nesse sentido, a performance aponta para uma espiral que vai das codificagdes de
género as especificidades da cancdo. Mesmo que de maneira virtual, a performance esta
ligada a um processo comunicacional que pressupde uma audiéncia e um determinado
ambiente musical. Assim, a performance define um processo de producdo de sentido e
conseqiientemente, de comunicacao, que pressupde regras formais e ritualizagdes partilhados
por produtores,musicos e audiéncia, direcionando certas experiéncias frente aos diversos
géneros musicais.

Os atos performaticos da musica popular massiva estdo diretamente conectados ao
universo dos géneros. Ser um astro do cendrio heavy metal ou da musica eletronica exige
relacdes com a audiéncia que seguem as especificidades dessas expressdes musicais. Do
mesmo modo que uma cang¢do ¢ a0 mesmo tempo a musica e sua respectiva performance, a
audiéncia ndo consome somente as sonoridades, bem como a performance virtual inscrita nos
géneros. A relagdo entre ouvir musica e responder corporalmente a determinada sonoridade ¢
uma questdo de convengdes que, muitas vezes parecem ‘“naturalizadas” pelos consumidores
de um género.

Além dos aspectos performdticos ligados ao ritmo e a execucdo musical, a
configuragdo corporal e vocdlica também estdo ligadas as estratégias comunicacionais que
envolvem a constitui¢do imagem dos intérpretes da musica popular massiva que possibilita o
estabelecimento de vinculos entre musico e ouvinte, envolvendo a ténue relagdo entre
intérprete, personagem e pessoa publica. As diferentes relagdes de intensidade sonora,
reverberacao, altura de voz em relacao aos instrumentos musicais estao diretamente atrelados
aos horizontes de expectativa dos diferentes géneros musicais.

Esses aspectos da performance sdo fundamentais para a compreensdo do que ¢

considerado uma interpretagdo ‘“‘auténtica”, ‘“cooptada”, “impessoal” ou ‘“verdadeira”;
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valoragdes fundamentais para as estratégias de produtores, musicos e criticos no processo de
endere¢camento do produto musical ao seu publico. Aqui, é possivel notar de maneira clara
como o entretenimento, a poética e a estética dos produtos da cultura popular massiva estdo
atrelados tanto as logicas mercadoldgicas , bem como a estrutura musical das cangdes. A
musica popular massiva expressa emocdes a partir do modo como as letras e sonoridades sao

interpretadas, embaladas e consumidas.

5- Corpo, Voz , Cenirio e Ritmo

Toda expressao musical da cultura popular massiva indica modos de especificos de
participagdo corporal diante da musica. A maioria dos géneros musicais midiaticos pode ser
associada a determinado modo de danga, que aqui ndo significa somente uma expressao
publica de certos movimentos corporais diante da musica e, sim, a corporificagdo presente na
propria musica. Mesmo os géneros musicais que remetem a uma espécie de audi€ncia passiva
em termos de movimentos corporais, pressupdem alguma forma de relagdo ritmica com o
corpo dos ouvintes. . Quando dangamos (pelo menos em se tratando de dancgas codificadas
socialmente), sujeitamos os movimentos de nossos corpos a regras musicais, o que revela um
senso fisico da produgdo de sentido diante da musica. Dangar, como demonstram, por
exemplo, o samba ¢ o funk, ¢ um modo codificado de processar a musica. Isso sem falar nos
aspectos gestuais que, muitas vezes, envolvem movimentos que funcionam como
estimulos/repostas relacionados a propria estruturagao de refroes e solos das cangdes.

Por outro lado, a “corporificagdo” da produgdo de sentido da musica popular massiva
esta atrelada as dicgdes dos géneros e cangdes, ou seja toda execugdo musical implica
determinadas questdes: qual a voz que canta (ou fala)? Ou no caso de alguns subgéneros da
musica eletronica: qual os corpos que tocam e dangam a musica? Quem esta tocando, falando
e/ou cantando?A perfomatividade da voz ou do ato de “tocar” descrevem um senso de
personalidade, um modo peculiar de interpretar ndo s6 determinada musica como as proprias
convengdes de género, um modo caracteristico de corporificacdo das expressdes musicais.

Diferentes cangdes e géneros musicais apresentam timbragens, mixagens ¢ dic¢des
caracteristicas; antes de se reconhecer quem ou o que se canta, a cangdo ¢ enderegada ao
ouvinte através de “modos de cantar e tocar”. Assim, a vocalizacdo e a interpretagdo de uma
certa cangdo sao “incorporagdes musicais”. Ouvir musica € “incorpar” ndo s6 as vozes, bem
como os instrumentos harmonicos e percussivos. SO para citar um exemplo, vozes masculinas
e femininas, mesmo quando interpretando a mesma cancdo, sdo definidas de maneira
estrutural, como sons ouvidos de maneira interdefinida com outras sonoridades que, nesse
caso, ndo estdo, necessariamente restritas ao campo musical. Quando ouvimos a mesma

cangdo, por exemplo, "O Segundo Sol" interpretada por Cassia Eller ou por Nando Reis, os
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aspectos semanticas da dicgdo ganham contornos diferenciados ndo s6 pelos diferentes
modos de execucdo musical, bem como pelas possibilidades de produgdo de sentido
corporificadas em um ou outro intérprete . Nos ouvimos e vivenciamos vozes masculinas e
femininas, e suas respectivas ‘“corporificagdes”, de acordo com nossas preferéncias e
prazeres. Em relacdo a voz, deve-se também levar em consideragdo os aspectos da gravagao
da voz e a utilizagdo técnica/performatica do microfone como importantes elementos na
configuragdo da musica popular massiva: “O microfone nos permitiu ouvir as pessoas em
modos que normalmente implicam intimidade — o sussurro, a delicadeza, 0 murmurio”
(FRITH, 1996, p.187).

A performance, ou seja, o ato de tocar, cantar e interpretar uma cancdo estdo
conectados aos diversos cendrios presentes de forma virtual nos géneros musicais ¢
materializados nas cangdes. A produgdo de sentido da musica popular massiva ndo deriva
somente de uma configuracdo imperativa da cancdo, mas também de um posicionamento
socio-cultural de produtores, musicos ¢ ouvintes. Vale lembrar que ndo se trata
necessariamente de cenarios presentes em mapas tradicionais. E possivel falar dos cenarios
épicos do heavy metal, do sertdo do baido, da Jamaica do reggae ou da metropole do rap; na
verdade esses exemplos ndo sdo referéncias a territorios em sentido tradicional, e sim,
espacos associados a certas sonoridades, ou melhor dizendo, paisagens (com suas
contradigdes, anseios ¢ faltas) presentes na musica popular massiva. Muitas vezes as proprias
denominagdes, por exemplo, musica caipira de raiz ou musica sertaneja, carregam tragos que
envolvem imaginarios espaciais presentes nas performances das cangdes. No caso da musica
caipira, ha uma valorizacdo de certa quietude, de um mundo desarticulado das novas
tecnologias e das “modernidades”, ja a nomenclatura musica sertaneja remete, hoje, ao
agrobusiness, aos rodeios, ao “mundo pop” dos grandes produtores de graos. Mas, do mesmo
modo que a idéia danga pressupde corpo e cendrio, ela também estd diretamente relacionada
da nogdo de ritmo.

A repeticdo, tdo importante para analise da musica, ¢ fundamental para a producao de
sentido e para a configuracdo mididtica das cangdes populares massivas. Essa demarcagio
envolve o encontro entre a métrica musical e a experiéncia de audi¢cdo que abrange musicos ¢
ouvintes. Nao por acaso, o ritmo ¢ ou andamento s3o essenciais quando se fala de execugdo
musical, ou seja, o ritmo € “(...) organiza¢cdo musical do tempo” (FRITH, 1996, p. 153). Tal
como na configuragdo métrica,a dimensao temporal ¢ espacializada na apreciagdo musical.

O ritmo esté intimamente ligado a conformacao temporal dos sons. Ouvir uma can¢ao
popular massiva ¢ participar de seu desdobramento e, a0 mesmo tempo, acreditar que esse
desdobramento tem sido, ou sera, definido, que nos levard a algum lugar . Tal como na

configuragdo métrica, a dimensdo temporal ¢ especializada na apreciagdo musical e esta
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diretamente ligada a boa parte do apelo sensorial exercido pelo musica popular massiva.
Pode-se afirmar entdo, que a danca (virtual ou atualizada) de uma cang¢do,ou pressuposta em

um género musical, ¢ uma interpretacdo ritmica dos sons:

Meu ponto principal é que para a maioria da audiéncia de musica popular massiva o
modo mais facil de entrar na musica é quase sempre através do ritmo, através de
movimentos regulares do corpo (nds todos podemos participar da agdo percussiva
da musica, mesmo se nds ndo tivermos quaisquer habilidades musicais).” (FRITH,
1996, p.142)

Mesmo na audi¢do individual, digamos, de uma garota trancada no quarto ou
percorrendo uma cidade com um walkman, estd presente um modo de colocar-se em meio
aos padrdes ritmicos da sonoridade da cancdo. Pode-se dizer, entdo, que a danga (virtual ou
atualizada) de uma cangdo, de um género musical, ¢ uma interpretacao ritmica dos sons.

Assim, voz, corpo, cendrio e expressdo ritmica e a sdo “incorporacdes
musicais”.Desse modo, a metodologia aqui pressuposta parte do principio de que musica
popular massiva nao esté relacionada somente as esferas do campo da produgado. O sentido da
musica popular massiva também est4 ligado aos diversos modos de apropriacdo do produto
por parte de musicos, ouvintes e produtores, sendo que a producdo de sentido da musica
popular massiva estd atrelada a uma historia social dos usos e interpretagdes que podem ser
relacionadas as performances em suas manifestagdes corporais, as vozes, aos timbres, as
alturas, as reverberacdes, aos ritmos € aos cenarios musicais presentes na musica popular
massiva. Para finalizar, vale lembrar que essa separacdo entre os aspectos plasticos e
midiaticos da musica popular massiva s6 € possivel para fins analiticos, uma vez, que as
estratégias de comunicacdo presentes nas expressdes plasticas da musica sdo também

expressoes midiaticas
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