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Este trabalho analisa as praticas de exibi¢ao do aparelho optico lanterna mdgica,
em especial os espetaculos de fantasmagoria, mediante os referenciais da semidtica
sincrética. Para fundamentar o exame pretendido utilizamos as abordagens de Algirdas
J. Greimas e de Jean-Marie Floch.

Segundo a definigdo de Greimas (1985:426), “serdo consideradas como
sincréticas as semidticas que — como a dpera ou o cinema — acionam varias linguagens
de manifesta¢dao”. Consideramos, portanto, que o sincretismo se da pelo procedimento
de articulagdo das linguagens na composi¢ao de um texto na producao de sentido.
Pretendemos demonstrar que o estudo das exibigdes proporcionadas por esses aparelhos
pode ser melhor apreendido com base no citado referencial. O ato de exibigdo, que
contava ndo apenas com o aparelho Optico em si, mas também com a ajuda de um
“exibidor”, pode ser considerado um texto sincrético. A partir dos procedimentos
enunciativos ¢ da descricdo e analise da construgdo de sentido nessas exibigdes, sera
colocado em evidéncia o0 modo como as vdrias linguagens podem ser articuladas no
plano da expressdo, por meio de estratégias de sincretismo.

Para empreender a andlise, apresentamos um breve historico do surgimento do
aparelho optico em questdo — a lanterna magica — e, a partir da andlise de suas
caracteristicas, examinamos as praticas de sua exibi¢do, em especial nos espetaculos de
fantasmagoria. Na seqiiéncia, serdo destacados os procedimentos enunciativos e
elementos do plano do contetdo e do plano da expressdo. A relacdo entre os dois planos
citados serd discutida, evidenciando-se as estratégias de construcdo/producdo de
sentido. Cabe ressaltar que o estudo ndo objetiva um detalhamento exaustivo dos
procedimentos de sincretizagdo, mas destacar a relevancia da teoria semiotica,
sobretudo da semiotica sincrética, para a analise das exibi¢des dos aparelhos Opticos que
precederam o cinema.

Breve historico e consideracoes sobre os espetaculos de lanterna magica

De acordo com Laurent Mannoni (2003:58), podemos definir a lanterna magica

como:
uma caixa optica (...) que projeta sobre uma tela branca (tecido, parede caiada, ou mesmo couro
branco, no século XVIII), numa sala escurecida, imagens pintadas sobre uma placa de vidro.

A origem desse aparelho e de sua utilizagdo pode ser localizada em um outro
dispositivo que o precedeu — a cAmara escura. Apesar de conhecida desde o século XIII,
no campo da astronomia, somente no inicio do século XVI encontramos registros sobre
a sua utilizagdo para observacdo de objetos exteriores. Em 1558, o fisico italiano
Giovanni Bapttista Della Porta (1540-1615) descreveu em detalhes este dispositivo, em
sua obra Magiae naturallis [Mégica natural]. Para o estudo aqui proposto, entretanto,
ressaltamos uma nova edicdo deste texto, publicada em 1588, que trouxe como
novidade a idéia de organizar um espetaculo Optico com a cdmara escura. Conforme
ressalta Mannoni, o espetaculo sugerido por Della Porta prenunciava as projegdes de
lanterna magica do século seguinte. A camara escura desviava-se de sua vocagdo
cientifica e tornava-se um “teatro optico”,



um método de iluminag@o capaz de projetar historias, cendrios ficticios, visdes fantasmagoricas.
Deixou o dominio da ciéncia e da astronomia para mergulhar nos do artificio, da representacao,

do maravilhoso, da ilusdo (Mannoni 2003:36-37)

Assim, a camara escura foi convertida em uma diversdo amplamente utilizada
durante todo o século XVII. Entretanto, pela complexidade do funcionamento da
camara e, sobretudo, pela necessidade de luz intensa para iluminar o cenario exterior,
aqueles que utilizavam o aparelho Optico para encenar apari¢des sobrenaturais,
rapidamente encontraram um outro instrumento para difundir a supersticdo, a lanterna
magica.

De acordo com Mannoni (2003:58), o “principio da lanterna magica permaneceu
0 mesmo, com algumas poucas variantes, do século XVII ao fim do século XIX.” Uma
caixa Optica que projeta em uma tela imagens pintadas sobre uma placa de vidro.
Bastava introduzir uma placa de forma invertida “no passa-vistas, na frente do foco
luminoso de uma vela ou de uma lampada a petroleo”, para que as imagens projetadas
surgissem na tela.

Ao longo do século XVIII as lanternas passaram a projetar também animagdes,
momentaneas ou continuas, a partir de placas mecanizadas, engendrando espetaculos
com efeitos de “substitui¢des, desaparigdes, aparicdes bruscas, movimentos continuos”.
A pintura dessas placas, entretanto, era uma arte dificil e para se obter vistas de
qualidade eram necessarias muitas horas, as vezes dias, de trabalho, onde artesdos,
pintores, gravadores, ou miniaturistas profissionais, precisavam de muita habilidade
para saber jogar com as cores ¢ as sombras. (MANNONI, 2003: 108-148)

Ressaltaremos, neste estudo, um tipo de espetidculo luminoso concebido por
magicos e cientistas no final do século XVIII, denominado de fantasmagoria ou
phantasmagoria. Seus primeiros representantes, € também os mais conhecidos, foram
Paul Philidor e Etienne-Gaspard Robert, mais conhecido como Robertson. Conforme
indica Tom Gunning (1996:29), a exibicdo de fantasmagoria, usando a lanterna magica,
era uma forma mais elaborada de entretenimento visual: invocava o sobrenatural
projetando imagens de espiritos dos mortos em misteriosos ambientes, com encenagdes
complicadamente dirigidas.

A diferenca destas exibigdes para as anteriores € que, com 0s aperfeigoamentos
da lanterna, se aprofundava a diegese: o equipamento de projecao ficava escondido atras
da tela de forma que ndo fosse visto pelos espectadores, as projegdes eram bem mais
nitidas (gracas a aperfeigoamentos no tubo oOptico da lanterna) e ndo mais apenas sobre
as telas de pano tradicionais, mas sobre uma cortina de fumaca, criando um efeito mais
realista, tridimensional. A lanterna utilizada para esse tipo de exibicdo possuia rodas e
se deslocava sobre trilhos para frente e para tras, proporcionando, além da ja conhecida
animacdo, o aumento ou diminui¢do das imagens, o que causava a impressao de que se
moviam em dire¢do a platéia. Além disso, ao inicio da exibi¢do as luzes se apagavam,
como parte da encenacdo planejada e, na maioria das vezes, “as paredes da sala eram
encortinadas de negro”, possibilitando o escurecimento total da sala e acrescentando um
tom “funebre” a encenagdo, reforcando, assim, as sensacdes dos espectadores.

Segundo os documentos da época, os espeticulos de fantasmagoria,
ambiguamente, exploravam o gosto do publico pelo obscurantismo, se esmerando na
“encenacdo” para impressionar o publico, a0 mesmo tempo que tentavam combater a
credulidade do povo em relacdo a feiticeiros e profetas. Assim, durante a exibi¢do das
fantasmagorias, os exibidores sublinhavam o aspecto das imagens de ‘parecer, mas ndo
ser real’, advertindo os espectadores de que o que era projetado era apenas uma
imagem, mas que, mesmo assim, se acreditaria ser real. Entretanto, depois disso, as



luzes se apagavam, e o espetaculo ilusionista comegava com apari¢cdes de personagens
historicos ja falecidos, causando um “inquietante tipo de medo” nos espectadores, ainda
que essas “sessdes” fossem efetivamente anunciadas como ‘ilusdes Opticas’. (Musser,
1990:22-25)

Nesse sentido, podemos dizer que as exibi¢cdes exploravam dois aspectos que
julgamos paradoxais: realidade e ilusdo, visibilidade e fantasmagoria. E ¢ justamente
nesse aparente paradoxo que situaremos nossa analise semiotica.

A producio de sentido nos espetaculos de fantasmagoria.

Utilizaremos neste estudo, para uma andlise semiotica das praticas de exibig¢@o
de lanterna magica, a descricdo de um espetaculo de fantasmagoria, testemunhado pelo
alemdo Johann Samuel Halle, em 1784:

O pretendido mago conduz o grupo de curiosos a um ambiente revestido de um pano negro, e no
qual se acha um altar pintado também de negro, com dois candelabros e uma cabega de morto,
ou uma urna funeraria. O mago traga um circulo na areia, em volta da mesa ou do altar, e pede
aos espectadores que ndo atravessem o circulo. Ele comega sua conjuracao, lendo num livro e
fazendo fumaga com uma substancia resinosa para os bons espiritos e com coisas fétidas para os
maus. Num tUnico golpe as luzes se extinguem por si mesmas, com um forte ruido de detonagao.
Nesse instante, o espirito invocado aparece pairando no ar, por cima do altar e da cabega da
morte, de tal maneira que parece querer algar voo pelos ares ou desaparecer debaixo da terra. O
magico passa a sua espada diversas vezes através do espirito, que lanca um grito lamentoso. O
espirito, que parece elevar-se da cabega da morte numa ligeira nuvem, abre a boca; os
espectadores véem entdo abrir-se a boca da cabega da morte e ouvem as palavras pronunciadas
pelo espirito defunto, num tom rouco e terrivel, quando o magico lhe faz perguntas.

Durante toda essa cerimonia, reldmpagos rasgam o ambiente... € ouve-se um ruido terrivel de
tempestade. Pouco depois os candelabros acendem-se por si s6s, enquanto o espirito desaparece,
e seu adeus agita de maneira sensivel os corpos de todos os membros da platéia... A sessdo
magica chega ao fim, enquanto cada qual parece perguntar ao vizinho, com um palor livido no
rosto, que julgamento deve fazer a respeito desse encontro com o mundo subterraneo.'

Iniciaremos nossa andlise pelo plano do conteudo, buscando os conceitos
expressos no texto. Como texto, consideraremos a pratica de exibi¢do da fantasmagoria
relatada por Halle, assim como o proprio relato de Halle, por onde iniciaremos a anélise.
Posteriormente trataremos do que € considerado especifico do plano de expressao.

Numa primeira leitura do relato de Halle verificamos que se trata de um
espetaculo, apresentado a uma platéia, em um ambiente determinado. Verificamos o
carater de magia atribuido a exibi¢do, uma “sessdo magica”. Sabemos que se trata do
relato de um espetéculo de fantasmagoria. Constatamos também que o proprio relato de
Halle pode ser considerado um exercicio de fantasmagoria. Ao descrever a sessdo,
assim como os exibidores ocultavam a lanterna magica das vistas dos espectadores,
Halle ndo revela os procedimentos técnicos e artisticos utilizados que faziam crer os
espectadores nas apari¢des fantasmagodricas. Nao apenas oculta os procedimentos, como
se utiliza textualmente de expressdes que sublinham o carater magico do espetaculo,
como, por exemplo, quando afirma que “num unico golpe as luzes se extinguem por si
mesmas (...)”, ou ainda “o espirito invocado aparece pairando no ar”. A leitura do relato
de Halle, quase nos transpoe para o espetaculo descrito. Entretanto, no inicio do relato,
o proprio Halle sublinha a “pretensa” identidade do exibidor — “o pretendido mago”,
assim como a predisposi¢do dos espectadores, “um grupo de curiosos”. Ao final de seu
relato, contudo, Halle deixa em aberto as conclusdes, que devem ser dos leitores e

! Johann Samuel Halle, Magie: Oder die Zauberkrifte der Natur (Berlim: J. Pauli, 1784), pp.232-233
Apud Manonni (2003:154-155).



espectadores: “A sessdo magica chega ao fim, enquanto cada qual parece perguntar ao
vizinho, com um palor livido no rosto, que julgamento deve fazer a respeito desse
encontro com o mundo subterraneo”. Mas a descri¢do da sensacdo dos espectadores —
“um palor livido no rosto” — e a caracterizagdo do pretensamente ocorrido — “encontro
com o mundo subterraneo” — indica a predisposicao de fazer-crer o leitor/espectador.

Podemos dizer que no plano do contetido, no nivel fundamental, o que ha de
mais forte é o carater de magia - fantasmagoria’, a partir de um ocultamento destes
procedimentos versus um desvelamento, uma visibilidade, do que realmente acontece
para fazer crer os espectadores; ilusdo versus realidade. Constatamos ainda que os
“espectadores” saem de uma condi¢do de ‘normalidade’ para o estado de ‘sensacdo de
palor’, provocado pela diferencia¢do mundo real, conhecido, versus o “mundo
subterraneo”, desconhecido. Verificamos portanto uma relagdo entre ndo-sensagdo vs
sensacdo, conhecido vs desconhecido, desvelamento vs ocultamento, ser vs parecer,
certeza vs duvida, realidade vs ilusdo, verdadeiro vs falso, como categorias do plano do
contetdo que se reduzem a relacdo fundamental visibilidade vs fantasmagoria ou real vs
aparente.

No texto, nega-se a visibilidade e o real, e afirma-se a fantasmagoria e o
aparente. Podemos representar tais categorias semanticas no quadrado semidtico da
seguinte maneira:

visibilidade _ fantasmagoria
real >< aparente
ndo fantasmagoria ndo visibilidade
ndo aparente ndo real, irreal

relacdo de contrariedade
relagdo de complementaridade — >
relagdo de contradicio —€—p

No nivel narrativo percebemos que se desenvolve uma historia: um grupo de
pessoas vivencia uma experiéncia que parece ser sobrenatural, presenciando, a partir da
acdo de um “pretenso mago”, o aparecimento e desaparecimento de um possivel
espirito, fato que provoca duvida e sensagdo de medo nos espectadores. O destinador,
sujeito responsavel pela alteragdo das qualidades do sujeito da agdo, € o ‘mago’ que
invoca o espirito, sujeito da a¢do, que provoca duvida e medo nos espectadores, os
destinatarios. Isto se pensamos no texto como uma exibi¢do do aparelho Optico. Se
consideramos apenas o “relato” de Halle, entdo podemos dizer que o destinador ¢ Halle,
que forja seu proprio relato de forma a conduzir nossa interpretacdo, € que o0s
destinatarios somos nos, leitores, assumindo o mago e os espectadores outros papéis
actanciais.

Podemos dividir o relato de Halle (assim como a exibi¢do de fantasmagoria) em
quatro distintas partes: a primeira, onde os espectadores sdo preparados a partir de um
ritual; a segunda ¢ a cerimOnia em si, durante a “presen¢a” do espirito, a terceira ¢ apos
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Neste estudo utilizamos o termo fantasmagoria para nos referirmos ao espetaculo de lanterna magica e
também com o sentido de produgio de ilusdo.



a cerimOnia, e a quarta ¢ composta de dois momentos — o da apari¢do e o do
desaparecimento do “espirito”.

Vejamos como se conduz a narrativa no nivel discursivo. Como parte do ritual
para preparar os espectadores, 0 “mago” conduz o grupo a um ambiente especifico, que
estd encoberto com um pano negro — nega-se a visibilidade ocultando-se o ambiente
real. O altar pintado de negro, os candelabros, a cabeca de morto, ou urna funeréria,
preparam os espectadores para o clima “fantasmagorico”.

Ainda na parte ‘ritual’, mais uma vez a visibilidade ¢ negada, ha um espaco
delimitado que os espectadores ndo podem invadir, desvendar. Este lugar que ndo se
pode ter acesso ¢ o lugar central da “aparicdo” (¢ por cima do altar que o espirito
aparece), e portanto ele ¢ ressaltado pela delimitag@o. A leitura da conjuragdo, concentra
os espectadores na cena (possivelmente ocultando qualquer procedimento técnico
necessario a encenagdo) e a producdo de fumacga corrobora a ndo visibilidade.

Num jogo de opostos, visibilidade e fantasmagoria se complementam. A
“visibilidade” do espirito, a encenacdo da fantasmagoria, s6 ¢ possivel, porque as luzes
se apagam; a fantasmagoria s6 se da pela negagdo da visibilidade e termina quando a
visibilidade (o acender das luzes) ¢ restabelecida. O apagar e acender das luzes ¢ a
figurativizacdo da relagdo visibilidade versus fantasmagoria.

Ressalta-se que o ambiente para o qual o grupo ¢ conduzido, por si sé ja
estabelece uma relagdo de cumplicidade com os espectadores. Preparado
cuidadosamente, de forma a criar um clima finebre e estabelecer com os espectadores
(ou leitores, no caso do “relato” de Halle) as bases do que serd presenciado — uma
apari¢do fantasmagorica. O encortinamento da sala, assim como os objetos escolhidos
para o cendrio preparado, provoca a perda do referencial de realidade e possibilita a
aquisi¢do de um novo repertério com os novos elementos dados.

Para o jogo entre visibilidade e fantasmagoria ser eficaz, ¢ estabelecido um
contrato de veridiccdo entre enunciador e enunciatario. O “mago”, ap6s conduzir o
grupo para o ambiente da encenagdo, ao tracar um “circulo na areia, em volta da mesa
ou altar” e pedir “aos espectadores que ndo atravessem o circulo”, estabelece uma
espécie de “contrato” que ¢ reeditado quando ¢ lida sua conjuragdo e produzida fumaca
— “com uma substancia resinosa para os bons espiritos e com coisas fétidas para os
maus” — como forma de persuasdo para o que serd presenciado, a apari¢do do espirito;
ou, mais a frente no relato, quando o “magico passa a sua espada diversas vezes através
do espirito”, de forma a tornar crivel a presenca do espirito. Formas de persuasdo do
enunciador para que o enunciatario encontre as marcas de veridiccdo do discurso. O
estado em que fica a “platéia” no final da exibi¢do, com os “corpos agitados de maneira
sensivel” e a sensagdo de “palor” demonstram no relato que o contrato foi aceito.

Apesar de ndo constar do relato de Halle, nas praticas de exibicdo de lanterna
magica, em especial nos espetaculos de fantasmagoria, ha ainda um outro elemento que
faz parte do contrato de veridic¢do entre enunciador e enunciatario durante a preparacao
da platéia: o antncio de que as cenas que serdo presenciadas ndo tém nada de
sobrenatural, mas fazem parte de fendmenos da optica. Pode parecer paradoxal que faga
parte do engajamento do espectador explicitar que o que sera visto serd apenas uma
ilusdo. Entretanto o que estava em jogo era a producgdo de uma ilusdo, e para que ela se
tornasse crivel, fazia parte do jogo de manipulacdo anuncid-la. O anlincio antecipado
dava maior respaldo a encenagdo, transformando-a em coisa séria, cientifica e, ao
mesmo tempo, criando uma confiabilidade maior no enunciador. De tal estratégia de
engajamento, como vimos na se¢do anterior deste trabalho, fazia parte também as
exposi¢des de curiosidades cientificas que precediam a sala da encenagio.’

? Mannoni, op. cit., pp. 172-173



Outro elemento que também corroborava o engajamento do espectador era a
utilizagdo de fotografias para a aparicdo de fantasmas de entes queridos ou de
personalidades conhecidas.* O reconhecimento dos “fantasmas” ajudava na
manipulagdo para tornar a apari¢do mais crivel. Este ndo foi o caso, entretanto, do relato
em que nos baseamos para analise.

Conhecidas as categorias do plano do conteudo e algumas das estratégias de
enunciagdo do texto em andlise, passaremos para as categorias do plano da expressao,
de forma a verificar como o enunciado se manifesta acionado pelas varias linguagens e
conferir se temos um caso de sincretismo.

Considerando a exibi¢do fantasmagorica relatada por Halle, vemos com maior
forca de imposicdo no texto os formantes visuais e sonoros, que se manifestam durante
os momentos de apari¢do e desapari¢do do espirito. O apagar das luzes, precedendo a
aparicdo do espirito e o acender das luzes ao término da sessdo, propiciam o
escurecimento e clareamento do ambiente. Da mesma forma, durante a cerimonia,
“relampagos rasgam o ambiente”, iluminando e escurecendo alternadamente a
encenacao. As categorias do plano da expressdo claro vs escuro homologam a categoria
semantica visibilidade vs fantasmagoria. Temos aqui um caso de semi-simbolismo. Ha
ainda o “forte ruido de detonagdo™ ao apagar das luzes, a voz em tom rouco e os gritos
lamentosos do espirito® e o “ruido terrivel de tempestade” ao final da sessdo, quando as
luzes se acendem, em oposi¢do a auséncia de ruido antes e depois da cerimdnia. Os
ruidos refor¢gavam o clima fantasmagorico, fazendo parecer real a aparicdo — auséncia
de ruido vs ruido homologam as categorias fundamentais real vs aparente.

Como vimos na se¢do anterior deste estudo, as placas de lanterna magica podiam
proporcionar imagens em movimento. No caso da exibicdo relatada por Halle, o
movimento da boca do espirito projetado pode ser considerado como parte do plano da
expressdo. Nao-movimento vs movimento, nesse caso, homologam mais uma vez a
categoria real vs aparente, visto que o movimento da boca do fantasma faz parecer ser
real a aparigdo.

Ainda no plano da expressdo, podemos considerar o proprio suporte onde se
forma a imagem do fantasma — a fumaga. A proje¢do da imagem na fumaca torna a
aparicdo mais convincente do que numa tela (suporte onde ja ¢ prevista a visualizacdo
de uma imagem). A fumaga, produzida pelo mago como parte do ritual preparatério
(inclusive com apelo sinestésico, pois era produzida com “uma substancia resinosa para
os bons espiritos e com coisas fétidas para os maus”) tornava o ambiente mais turvo,
menos nitido. Além de ser um elemento visual do plano de expressdo, que conferia
menor visibilidade do local onde se dava a aparicdo fantasmagorica, portanto maior
possibilidade de fantasmagoria, por outro lado propiciava uma maior visibilidade do
espirito, pois, conforme visto na secdo anterior, tornava a imagem projetada mais nitida
e conferia-lhe tridimensionalidade.

Certamente, considerando o que ja conhecemos sobre as placas de vidro da
lanterna magica, a propria imagem projetada deveria possuir caracteristicas importantes
no plano da expressdo, como a cor e o tracado das pinturas, intensidade da luz, efeitos
de transparéncia ou opacidade, tamanho da imagem projetada, que poderiam ser

* Segundo Mannoni (2003:157), tanto Philidor como Robertson utilizavam este procedimento. Em posse
do retrato de qualquer pessoa morta ou ausente, que se queria fazer aparecer, os ilusionistas mandavam
pintar a imagem em uma das placas da lanterna.

> (...) uma mesa de folha-de-flandres utilizada para imitar o trovio e um rolo de cartio usado para imitar
0 granizo”. Mannoni, op. cit., p.494.

6 «QOs efeitos acusticos eram produzidos gragas a um tubo de folha-de-flandres. Um segundo assistente,
escondido num comodo adjacente, falava com voz sinistra através desse tubo oco [de folha-de-flandres]
(...)”. Mannoni, op. cit., p.155.



analisadas caso tivéssemos a vivéncia do espetaculo descrito por Halle, e ndo somente a
sua descricao.

Nesse breve estudo das praticas de exibicdo da Lanterna Magica, pudemos
examinar os procedimentos discursivos/figurativos e enunciativos de sincretizagdo de
linguagens. Ao analisarmos o percurso de producdo de sentido do texto como um todo,
verificamos que os planos do conteido e da expressdo se relacionam entre si a partir de
visibilidades e fantasmagorias, explicitadas tanto no plano do contetido (ilusdo vs
realidade) como no da expressdo (desvelamento vs ocultamento, claro vs escuro,
movimento vs inércia, opacidade vs transparéncia). Ou seja, visibilidade e
fantasmagoria / realidade e ilusdo podem ser consideradas categorias do plano do
conteudo que sdo homologadas semi-simbdlicamente pelas categorias do plano de
expressdo. Temos, portanto, um caso de sincretismo de linguagens, advindo de todo um
trabalho gerativo de sentido, através da articulagcdo destes dois planos.

Ressalta-se ainda a estratégia de ocultamento da lanterna e, assim, dos
verdadeiros procedimentos de produgdo da fantasmagoria. Nesse sentido, podemos
considerar que a sintaxe narrativa ¢ o ocultamento do funcionamento do aparelho e a
estratégia de enunciagdo ¢ fazer sobressair o sincretismo. A enunciagdo usa o
sincretismo como estratégia, ocultando os verdadeiros procedimentos de producdo de
ilusdo, de fantasmagoria, e fazendo sobressair as diferentes linguagens.

O texto produzido pelas exibicdes ¢ constituido por diversas linguagens
pertinentes ao dispositivo e as praticas de exibicdo, combinadas pelo sujeito enunciador.
Verificamos no texto escolhido para andlise a existéncia de varios textos superpostos
que interagem para a criacao de sentido. Ha, portanto, um caso de semiética sincrética.

Ressaltamos, entretanto, que ndo pretendemos esgotar o tema. A semiodtica, em
especial os estudos referentes ao sincretismo de linguagens, ¢ um importante referencial
para a andlise das exibi¢des dos aparelhos Opticos de produgdo de imagens. O tema
certamente merece ser aprofundado, sobretudo porque as estratégias de engajamento do
observador nas exibi¢cdes proporcionadas pelos aparelhos 6pticos dos séculos XVIII e
XIX podem ser as primeiras referéncias de texto sincrético na histdria das exibigdes
audiovisuais mediadas por aparelhos Opticos.
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