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Este artigo tem como intengao compreender um fendmeno acontecido recentemente na
filmografia brasileira, que diz respeito a constru¢io de uma especifica imagem associada ao
heroismo de um personagem, a principio da literatura, mas depois popularizado pelas telas do
cinema e também pela pirataria via cépias de DVDs, situagdo esta entdo tio comum
principalmente nas grandes metropoles brasileiras.

O personagem em questio trata-se de Capitao Nascimento, ficticio policial do BOPE
(Batalhao de Operacoes Especiais) da Cidade do Rio de Janeiro, representado e popularizado por
meio do filme Tropa de Elite, de José Padilha, 2008.

Apbs a popularizagiao do filme, pude perceber, principalmente nos mercados populares
que vendem produtos pirateados no centro da cidade de Belo Horizonte, bonecos do Capitao
Nascimento sendo vendidos ao lado de bonecos de super-herdis norte-americanos, como
Batman, Super-Homem ou Capitaio América. Também pude perceber pessoas transitando pelas
ruas com a camisa estampando o simbolo da Tropa de Elite, criangas imitando o Capitao
Nascimento e pais acompanhando orgulhosamente.

Os “jargdes” utilizados no filme, como “pede pra sair”, também ganharam o gosto da
populacio, e diante de tais exemplos, nos indagamos, por que isto ocorreu, ou seja, O que esta
“moda”, esta situagdo ou estas atitudes podem nos dizer no sentido de se compreender a questao
da violéncia no Brasil como um todo? Confesso que, como geodgrafa e pesquisadora do tema da
violéncia na PUC-Minas, este filme muito me inquietou e as repercussoes por ele causadas me
fizeram partir para a escrita deste artigo.

Estaria o boneco do Capitio Nascimento sendo vendido como heréi? Por que sua
situagdo privilegiada ao lado de super-herdis imaginarios e norte-americanos? Se Capitdo
Nascimento pode ser considerado um herdi, de que heroismo se trata mais especificamente? O
que levou as pessoas a usarem (inclusive com certo orgulho, pude perceber) a camisa da Tropa de
Elite, o que estas situagdes nos escondem e nos demonstram? Sera mesmo adequado, quando se
pensa em ensino, educacdo formal via escola, atribuir heroismo ao personagem Capitdo
Nascimento, mesmo diante de todas as implicagoes e discussOes sobre a pratica da violéncia,
sobretudo policial, nos remete?

Enfim, diante destas inquietagdes, procurei entdo buscar alguns esclarecimentos em
alguns artigos ja escritos sobre o filme. Como sou pesquisadora Laboratério de Estudos Urbanos
do Departamento de Geografia da PUC-Minas, ¢ como atualmente pretendo desenvolver
pesquisa sobre as relagdes entre geografia e cinema, tendo como base a problematica da violéncia
associada as varias representa¢oes do espago urbano das metropoles brasileiras, procurarei, para
este artigo, a principio, discorrer brevemente sobre as relagdes entre geografia e cinema brasileiro
da década de 1990 relacionados a tematica da violéncia, em seguida, procurarei dialogar com trés
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autores que ja publicaram artigos sobre o filme, para entdo procurar esclarecer as davidas
colocadas, visando assim uma maior compreensao desta situagao de forma mais geral.

Assim sendo, no que se refere as relagdes entre geografia e cinema, encontramos no
trabalho de Tiago de Almeida Moreira um importante apanhado das relagdes de pesquisa entre
geografia e cinema no Brasil. MOREIRA, 2011). Para o autor, os estudos envolvendo geografia e
cinema tiveram sua difusiao na década de 1980, principalmente nos Estados Unidos, Inglaterra e
Alemanha, vindo a se difundir no Brasil dez anos depois.

Numa perspectiva historica, o autor indica que Béla Balazs foi um dos pioneiros em
discutir representagdes de paisagens nos filmes, em trabalho de 1924, vinte e nove anos depois da
primeira exibi¢do publica de um filme pelos Imwaos Lumiére no Grand Café de Paris. Tiago de
Almeida Moreira informa que desde este primeiro até a década de 1980, houveram poucos e
esporadicos trabalhos, como os de Arnheim, de 1932, Wirth em 1952, uma série de artigos da
revista inglesa The Geographical Magazine, em 1957, e um trabalho de Yves Lacoste de 1976. Na
década de 1970 comegaram a surgir pesquisas com maior rigor cientifico sobre representa¢oes do
espago geografico no cinema. O autor faz mengao a Lukinbeal (1995), uma vez que este destaca
os trabalhos de Gold, em 1974, e de Relph, de 1976, como referéncias para os estudos
geograficos sobre cultura de massa. Outro autor citado por Tiago de Almeida Moreira é Escher
(20006), uma vez que este ultimo ressalta também os trabalhos de Lotman, nos anos de 1972 e
1977, como fundamentais para o estabelecimento das bases teérico-metodolégicas iniciais para
analises geograficas dos filmes. Ja no decénio seguinte, Tiago de Almeida Moreira destaca que
esta area se expande, tendo como destaque os trabalhos de Zonn, de 1984 e 1985, o de Johnston
et al., produzido em 1986, dentre outros (MOREIRA, 2011: 77-78).

Tiago de Almeida Moreira também fez uma revisao que cobre o periodo de uma década
de producao acerca de representacdes sobre espaco geografico no cinema, entre os anos de 1999
e 2010, no Brasil. O estudo do autor resultou em uma compilagio com mais de quarenta
trabalhos, entre teses, dissertagdes, monografias, artigos, resumos expandidos e capitulos de
livros. A busca e obtencao dos trabalhos, como informa o autor, se deu através de pesquisas em
sites, bases de dados, portais de programas de pos-graduacao, livros e peridédicos, tendo como
palavras-chave de busca: geografia, espaco geografico e cinema (MOREIRA, 2011: 77-78).

Tiago de Almeida Moreira considera que a producdo nesta area de investigagdo tem
crescido no Brasil, porém, a escassez de estudos mais aprofundados, apenas trés trabalhos de
mestrado e trés de doutorado, nos descortinam um caminho em constru¢io (MOREIRA, 2011:
77-78).

Neste sentido, este trabalho tem como objetivo também contribuir para a construgdo
deste caminho, no nosso entendimento rico em possibilidades

Apbs esta abordagem sobre as relagoes entre geografia e cinema, dialogaremos a partir de
entdo com os argumentos de alguns autores que ja desenvolveram estudos sobre o filme Tropa
de Elite. Entre os varios artigos que encontramos sobre o filme, para o propésito deste nosso
trabalho, selecionamos trés que nos possibilitam o dialogo de acordo com a nossa problematica.

Como ja dissemos, o que por demais nos chamou a atengao no que se refere ao filme
Tropa de Elite diz respeito a questdo que observamos, e que nos inquietou, de algumas situagoes
onde pudemos perceber notadamente a imagem do personagem Capitio Nascimento
transformada em herdi. Diante de tal situagao, o didlogo com os autores que seguem visam a
compreensao mais aprofundada do fenémeno e dos impactos do filme na sociedade brasileira e
na academia, ressaltando que esta é apenas a nossa primeira abordagem sobre o tema, e que em
breve procuraremos aprofundar mais no assunto também.

Nesta perspectiva, as autoras Simone Maria Rocha e Angela Cristina Marques fazem
referéncia ao autor Kellner para definirem o que entendem por horizonte social, conceito este
que consideramos pertinente para nosso proposito. Segundo a discussao promovida pelas
autoras, o conceito de horizonte social se refere “as experiéncias, as praticas e aos aspectos reais
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do campo social que ajudam a estruturar o universo da cultura da midia e sua recepgao”
(KELLNER, apud, ROCHA; MARQUES, 2010: 93).

Com base na defini¢iao deste conceito, as autoras informam que a partir dos anos 1990,
muitos produtores culturais elegeram as favelas e periferias urbanas brasileiras como ambiente de
suas tramas. As autoras exemplificam os filmes Como nascem os anjos (1996), Noticias de uma gnerra
particular (1997), Cidade de Deus (2001) uma vez que estes trazem a tona o modo como os
personagens estabeleceram sua ligacio com o mundo do crime e nele adquiriram proeminéncia.
Elas admitem que esses filmes, “ao articularem elementos éticos e estéticos, se voltam para os
problemas sociais do pafs, delineando, ainda que superficialmente, o cenario e o contexto no qual
eles estdo inseridos”. (ROCHA; MARQUES, 2010: 94). Corroboramos com este argumento das
autoras, pois temos também como propdsito, em um futuro préximo, ampliar a tematica deste
artigo e fazer uma relagdo mais ampla com um contexto histérico especifico, um recorte
geografico e uma selecio mais ampla de filmes.

No entanto, foi partir dos anos 1980 que Simone Maria Rocha e Angela Cristina Marques
entendem que as periferias das grandes cidades brasileiras comegam a ser comandadas por
criminosos envolvidos com o trafico de drogas. O trafico de drogas imp6s uma nova realidade a
estes locais, como sugerem as autoras,

e aspectos como a violéncia e a crueldade empregada por esses individuos, a
relagio ambigua que estabelecem com a comunidade - oferecendo-lhe uma
espécie de protecio e exercendo uma fungio social -, o desejo de obtengido do
dinheiro facil e rapido aliado a falta de melhores perspectivas de vida, sdo
alguns dos fatores que ajudam a compor o cendrio da realidade além da tela
(ROCHA; MARQUES, 2010: 94).

Estes serlam o cenario e o pano de fundo contra o qual as autoras entendem ser
construida a narrativa de Trgpa de Elite, uma vez que elas consideram que o filme privilegia o
ponto de vista da instituigao policial e 0 modo como estes profissionais “entendem a questio da
violéncia, do crime, sem negligenciar aspectos como a corrup¢ao, as estratégias de treinamento e
os dilemas de uma situagao na qual a cidadania e a dignidade sdo aspectos sociais cada vez mais
desvalorizados” (ROCHA; MARQUES, 2010: 95).

O filme Tropa de Elite, na concepcao de Jardel Sander, trata do tema da corrupgio e de
uma intolerancia tao absoluta a ela que beira o fascismo, considerado em um aspecto particular,
ou seja, “facismo tropical”, por se tratar do que ele considera “excessos de malandragem”. Deste
modo, o autor considera que a violéncia em demasia demonstrada no filme é associada a
disciplinarizagdio da tropa que visa combater a corrup¢io e a malandragem em excesso
(SANDER, 2009).

Jardel Sander também questiona sobre o que ou em que este filme nos afeta. Ele
taPorque, afinal, o autor nio nega que ombém admite ter sentido uma grande inquietagdo com
este filme, e sendo assim, o autor considera que o filme Tropa de Elite, além de ter sido um
sucesso de publico e perturbado a critica, também:

Tem um efeito catartico. E uma purgacdo. Uma maneira, frequentemente
explorada pelo cinema norte-americano, de purgarmos velhos fantasmas. E
quais seriam os fantasmas que estamos querendo purgar? Nao seria uma forma
de purgar o velho fantasma da tortura, tio presente em NOSSOS gOVernos
militares? Purga-la, ao fazé-la retornar justificada, podendo finalmente ser
mostrada, agora servindo a uma nova lei-e-ordem, desta vez perfeitamente
"justa" - a tdo combatida luta contra o trafico? Afinal, traficantes nio tém
consciéncia politica, ndo é mesmor Sio cruéis, desumanos etc. Portanto, a
tortura parece justificar-se af, permitindo-nos engolir melhor aquela outra - a
dos anos de chumbo? - ja tdo criticada, se bem que insistentemente atenuada,
em manobras que trogam da nossa inteligéncia (SANDER, 2009).
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O autor adverte que a tortura que vemos como espectadores, como considera, fala-nos da
nossa vontade. O que o preocupa,

¢ se estamos sendo seduzidos e capturados por uma faceta inconsciente e
regressiva que o filme explora: nossa fantasia infantil de ver o mundo
organizado entre o bem wzersus o mal, vé-los personalizados e identificados, e,
por fim, vermos senio o bem vencer, pelo menos vé-lo forte, combativo,
realista e tio efetivo quanto o Mal (SANDER, 2009).

Este filme, prossegue Jardel Sander, nos convoca uma "esperan¢a" para além das
ingénuas ilusdes do bem-vence-o-mal. Ativa nossa fantasia infantil, mas chega num realismo bem
adulto, bem pé-no-chao (SANDER, 2009).

Por isso, o autor entende que é preciso que fique bem claro que o filme niao permite
simplificagdes. Mesmo que seja maniqueista, ele ndo executa uma simples divisdo entre o bem e o
mal. Ele efetiva uma clara distingdo entre o bem e o mal, mas nao simples. Ele integra, nossa
conhecida malandragem, a perspectiva do policial, que nao é ingénuo, que "saca" o que acontece
na policia, na favela, e na relagdo entre ambos. Mas ele ndo usa disso para o seu préprio proveito;
mas para executar sua missao. Este é o ponto alto do filme. Nao é um heréi comum; tampouco
um anti-herdi (to comum em tetras tupiniquins). Ele é um justiceiro "malandro". Ou melhor, é
um solucionador de problemas que age. Um homem de agao, nido de palavras, que congrega a
rigidez disciplinar do cumprimento de sua missdo, com a percepg¢ao muito clara de "como que as
coisas funcionam" (SANDER, 2009).

No que se refere a pratica da tortura, Jardel Sander admite que o filme embaca um pouco
nossa perspectiva, pois o torturador é um sujeito aparentemente ético, marido, pai de familia, que
esta cumprindo sua missao. No entanto, ele é um torturador. E ¢ talvez ai que nosso sonho
infantil de ver o bem e o mal distinguidos e claramente visiveis se esvai, cai por terra. Afinal, o
torturador nio é o mal?

Sendo assim, Jardel Sander nos faz uma provocagao:

esta tropa serve a que? Melhor: esta tropa serve a quem? Qual o beneficio que
traz, ¢ quem se beneficia dele? E uma tropa de elite ou uma tropa da elite?
Afinal, o problema esta na nio execugdo da tarefa, ou na prépria natureza dela -
controle e manuten¢io de uma sociedade brutalmente desigual? (SANDER,
2009).

Deste modo, com base nos argumentos de Jardel Sander, compreendemos que o
herofsmo de Capitdo Nascimento reside em certa perspectiva do olhar que associa a miséria, o
trafico e a favela como inimigos publicos, modo este que consideramos conservador e
preconceituoso de se olhar para os espacos geograficos presentes na nossa sociedade urbana.

No que se refere as atuagoes da policia, Simone Maria Rocha e Angela Cristina Salgueiro
Marques consideram que Trogpa de Elite nao trata apenas da a¢ao dos policiais do Batalhio de
Operagdes Especiais (BOPE) nas favelas do Rio de Janeiro. As autoras informam que o filme
trata de um cotidiano dessa equipe da policia militar, treinada para combater o trafico de drogas,
que é apenas um dos elementos destacados entre as légicas que estruturam, em nosso pafs, as
relagdes sociais marcadas pela auséncia de paridade (legal e cultural), pela violéncia (fisica e
simbélica) e por hierarquias institucionalizadas de valor que ditam quais grupos sociais sao dignos
de serem reconhecidos enquanto cidadaos (ROCHA; MARQUES, 2010: 91).

Aline Ribeiro Nascimento, por sua vez, considera que no filme,

sublinha-se a a¢do efetiva da policia sobre os traficantes e acentua-se a vida do
capitio Nascimento, um cara “boa praca”, pai de familia, que sacrifica seu
casamento em nome do cumprimento da “lei”; que é: “Homem de preto, qual é
sua missio? E invadir a favela e deixar corpo no chiol”. Esta “lei”, cantada e
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encarnada nos corpos dos policiais, automatiza os gestos e se transforma num
cliché, embotando o pensamento, ja que, para ser um policial eficaz e
incorruptivel ndo é necessario pensar, mas s6 enxergar o cumprimento das
ordens e a realizacdo do dever produzido pelo Estado e desejado pela sociedade

(INASCIMENTO, 2008: 138).

A autora entende que nao é a toa que o personagem Matias, para ser policial, entra em
conflito com aquilo que aprende no curso de Direito da PUC. Dai entio, Aline Ribeiro
Nascimento destaca o questionamento: “Como ser policial e ler Foucault? Como cumprir o dever
nesse caso, se o cumprimento dele pressupde uma cegueira frente a genealogia das praticas
punitivas?” (NASCIMENTO, 2008: 139). A autora problematiza este dever visando perceber que
aquilo que se chama seguranga publica parte da eleicio de um inimigo que cresce com o apoio
das massas, do Estado e da policia, e entdo novamente questiona: “Seria seguranga publica ou
produgao da inseguranga publica?” (NASCIMENTO, 2008: 139). E diante disso, no nosso caso,
indagamos novamente: Por que o personagem principal foi tratado em muitos aspectos como
heréi?

O filme mostra os policiais atuando em nome da seguran¢a da nagao e em nome da
imagem do sujeito bom e justo - ¢ o que se inscreve nos corpos dos policiais, como sugere Aline
Ribeiro Nascimento. Para matar, prossegue a autora,

¢ preciso suspender uma estampa da sensibilidade, o pensamento social, e vestir
a camisa da morte. Para tanto, o bom policial ¢ o justiceiro, aquele que, tomado
pela raiva contra a corrupcio e a violéncia, se orgulha do emblema que carrega
“a caveira” e do medo que provoca quando seu carro blindado, chamado
“caveirao”15, sobe a favela. Porém sua perspectiva ¢é estreita, ele ¢ uma peca na
engrenagem do capital, peca que ajuda a criar um novo mito: o do heroi
salvador e vingador. Ndo a toa, Matias s6 ¢ escolhido como substituto do
capitio Nascimento quando sente 6dio suficiente pela morte de seu amigo de
infancia e, movido por tal sentimento, vai a favela e tortura a namorada do
traficante, o amigo do traficante e, finalmente, mata o traficante. Ele agora tem
uma missaio (NASCIMENTO, 2008: 139).

A velha férmula cristd do bem contra o mal, construida, ha milénios, na cultura, atinge
Matias, assim como atinge o espirito do espectador, sem que percebam que tais valores nao sao
neutros, como sugere a autora, uma vez que bem e mal sao modulaveis e precisam ser avaliados
na perspectiva daqueles que criam tais juizos (NASCIMENTO, 2008: 139).

E se é na favela que a pobreza mostra sua face, Aline Ribeiro Nascimento entende que os
que ali se encontram representam a “classe perigosa”. A criminalizagdo da pobreza, na otica da
autora, faz com que seja permitida, sem ser questionada, a subida de agentes da policia a favela
para matar. O exterminio dessa parcela da populagdo passa a ser aceito como um dado natural. A
populagao, prossegue a autora, compra tal imagem e diviniza o BOPE, sobretudo o capitao
Nascimento, porque, como ela considera,

estamos diante de um dispositivo poderoso de controle de subjetividades
utilizado pelo capitalismo atual: o medo, ou, poderiamos mesmo dizer, a criacio
do terror? E 0 medo combatido por um personagem incorruptivel, num pafs no
qual a corrupgio corre solta. Nascimento surge como uma luva, mas uma luva

usada por quem? (NASCIMENTO, 2008: 140).

A favela aparece, como entende Aline Ribeiro Nascimento, como o habitat natural do
monstro que a sociedade precisa combater. O BOPE, através da imagem do capitio Nascimento,
o homem bom e acima de tudo incorruptivel, cai como uma luva em nossas maos que tremeram
diante das noticias de corrup¢ao dos governos brasileiros. Um salvador-vingador” nasce! Indaga a
autora, e ¢ isso que na concepcao dela a midia e os discursos que clamam por mais repressio
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pontuam, servindo-se de uma férmula, tio conhecida da psicanalise, que é a auséncia da figura do
Pai e os efeitos nefastos de tal auséncia: a sociedade precisa de limites; entdo, ¢ aceita e desejada
por todos a intervengao policial para dar conta desses filhos sem pai (NASCIMENTO, 2008:
140-141).

E no inicio da década de 1990 que, segundo a autora, a exigéncia da lei, da ordem e a
repressio ganham folego e a imagem da “guerra civil” torna-se presente no cotidiano dos
fluminenses. Porém essas “novas falas” nao sao tdo novas, na verdade; novas sio as estratégias de
controle social, mas elas s6 ganham for¢a porque sedimentadas pela influéncia sofrida, em nossa
sociedade, pela doutrina de seguranga nacional NASCIMENTO, 2008: 141).

Fazendo uma associa¢ao da violéncia urbana vivida a partir da década de 1990 no Brasil
com a violéncia ocorrida durante o Regime Militar, Aline Ribeiro Nascimento entende que,

do crime contra presos politicos, passamos, agora, ao crime contra pessoas
passiveis de cometer violéncias, que precisam ser exterminadas ou aprisionadas
simplesmente porque pertencem a categoria “pobres” - categoria que, por sua
vez, ndo interessa ao capital, ndo consome como deveria para estar nas
estatifsticas da vida qualificada a existir. Trata-se de pessoas que sio
transformadas em numeros nas estatisticas de mortes ocorridas na cidade;
pessoas anonimas, pessoas que perderam o direito de serem julgadas dentro da
lei porque a propria lei as exclui de julgamento, simplesmente suspende seus
direitos por estarem no bando errado do sistema. O incentivo a violéncia faz
com que haja, entdo, uma reviravolta no préprio sistema democratico. Estes
sdo os novos filhos da biopolitica, frutos vistos como podres, do dispositivo de
excec¢do e do atual modelo de democracia neoliberal. Uma nova modalidade de

genocidio? (NASCIMENTO, 2008: 144).

Ilona Szabd Carvalho admite o que mais assusta e angustia é ver como os valores mais
basicos desta sociedade se invertem e os referenciais do que é certo e errado se perdem.
(CARVALHO, 2007: 242).

A calorosa discussao provocada pelo filme Tropa de Elite, mesmo sendo sobre velhos
temas, segundo a autora gera debates polémicos e diferentes opinides até mesmo dentro de
organizagoes onde esses temas fazem parte do cotidiano. Como novidade, prossegue a autora, “a
discussao traz o envolvimento cada vez maior da sociedade, ¢ demonstra o que o medo e a
desesperanga podem fazer com pessoas comuns, de boa indole e educac¢io, em um pais por
tantos anos refém de seus proprios erros e negligéncias”. (CARVALHO, 2007: 242). Neste pais
onde a crenga em Deus predomina, independente da opgao religiosa de cada um, perdeu-se a fé
na justica divina, e além disso, a autora entende que “o que vale agora é o ‘olho-por-olho e dente-
pot-dente’. Quem esta delegando hoje o poder de tornar a quem quer que seja um ‘justiceiro’ do
dia para a noite? De que justi¢a estamos falando?” (CARVALHO, 2007: 242).

A autora também se questiona diante do filme, ou seja, ela indaga se

a populagdo brasileira sabe qual é o papel de uma instituicdo de seguranca
publica, quais sd3o os direitos e deveres dos policiais. Quais sdo os limites que
devem ser impostos pelo Estado sobre o uso da forga e qual é o cédigo de
conduta obrigatério a ser cumprido por uma forca policial em um pafs
democratico, que em norma e pratica precisa respeitar os direitos humanos
(CARVALHO, 2007: 242).

No que se refere ao termo direitos humanos, a autora admite o utilizar ja sabendo que as
interpretacbes sobre o mesmo também estao distorcidas e mal-compreendidas. Uma parte da
populacdo, “ao invés de cobrar do Estado a preservagao dos seus direitos, estd apoiando o
desrespeito, a arbitrariedade e o abuso de poder dos agentes que sdo pagos por seus impostos, e
que sdo pagos para nos proteger” (CARVALHO, 2007: 242).
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Desta forma, Ilona Szabé Carvalho considera que nao temos saida. “Sé nos resta chorar
nossos mortos, ou ficar reféns do medo e da inseguranga que nos priva de tantos direitos
fundamentais” (CARVALHO, 2007: 242).

Os termos seguranga e direitos humanos, na ética da autora,

estdo intrinsecamente ligados. Nio existe um sem o outro. Enquanto policia e
sociedade ndo compreenderem essa interdependénciae ndo implementarem essa
integragdo no seu dia-a-dia, continuaremos a contar as tristes histérias devidas
perdidas, de familias dilaceradas, de medo e desespero, que deturpam os
conceitos a moral e destroem o tecido social de um Estado (CARVALHO,
2007: 242-243).

A partir de entdo, llona Szabé Carvalho formula uma reflexao que se aproxima bastante
de nossa conclusio, sobretudo a sua analise acerca da idéia de policial-heréi.

Para a autora, “o policial-heréi ndo é o que agride, tortura e executa. Pois nio s6 esta
cometendo desrespeitos gravissimos ao seu codigo de conduta, mas traindo a sociedade e o
Estado com a inversao do cumprimento do seu dever, se juntando ao outro lado” (CARVALHO,
2007: 242-243).

Ela entende que:

niao podemos aceitar e muito menos aprovar que o policial empregue os
mesmos métodos dos que vivem fora da lei. Essa ndo pode ser a vocagio,
muito menos a virtude que buscamos nos agentes de seguranca publica. Ao
contrario, esta conduta precisa ser punida, nio da mesma maneira com que
esses maus policiais punem seus inimigos, mas sim, dentro da lei, seguindo-a,
respeitando-a, e sobretudo cumprindo-al (CARVALHO, 2007: 242-243).

Portanto, entendemos, a partir, sobretudo, das reflexdes dos autores citados, que a
imagem herdica do personagem Capitio Nascimento é maléfica por demais no que se refere ao
imaginario produzido sobre a acdo dos policiais na sociedade brasileira. Sobretudo quando
pensamos em termos de educagdo escolar, acreditamos que as cenas de violéncia presentes no
filme, nao contribuem em nada para um processo de constru¢io de cidadania mais coerente com
uma idéia de humanidade menos violenta e mais justa.

Quando nos deparamos com as situagoes ja descritas no inicio do texto, optamos por
iniciar este estudo sobre este filme especifico, no entanto, temos como inten¢ao aprofundar mais
nos estudos da relacdo entre geografia e cinema tendo como eixo central a questao da violéncia e
a forma como ela ¢ representada nos filmes brasileiros a partir da década de 1990. Ou seja, neste
caso especifico do Tropa de Elite, este filme faz uma representagdo mais proxima do realismo ou
apresenta uma realidade de forma caricaturizada?

No nosso entendimento prévio, acreditamos que o filme lida com uma realidade bastante
caricaturizada, principalmente quando, na tentativa de humanizar o personagem principal,
mostrando que ele tem familia e é um cidadao justo, incorruptivel (apesar de este ndo ser um
problema) ainda assim procura justificar suas a¢Oes violentas e a pratica da tortura tentando
passar a imagem de que ele representa o bem, ou seja, ¢ um herdi, que deve eliminar as impurezas
do sistema, estas, contidas no seio da prépria corporagao policial e principalmente nas favelas,
local por si s6 de delinqtiéncia, trafico e violéncia.

O tom pessimista do filme tem nossa simpatia, mas o que questionamos ¢ a representagao
do espago geografico que, como em outros filmes, associa o asfalto ao local de pessoas “mais
civilizadas” e os morros como lugar de “incivilizados”, criando esta situacdo onde, apds sua
enorme visualizacao, inclusive no exterior, pode contribuir e muito para que esta visao parcial e
preconceituosa possa se perpetuar ainda mais.

Sabemos que a violéncia nio se restringe apenas a violacdo fisica, existe também uma
violéncia social inclusive mais perversa até, que ¢ a de acesso aos bens necessarios para uma
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sobrevivéncia digna. A questdo da violéncia ¢ um tema bem mais amplo, que deve ser discutida
em suas formas multiplas, e ndo resumida ao herofsmo de um policial e de um batalhdo que
reagem contra as mazelas sociais sobretudo as encontradas na favela, local este na representacao
do filme da miséria, do funk, da violéncia e do trafico.

Assim sendo, como ja salientamos, apresentamos estas conclusoes parciais, ciente de que
pretendemos desenvolver ainda muito mais este estudo. A principio, o debate acerca da relagdao
entre cinema e geografia, as representacdes sociais ai contidas, e também a discussao ¢ a
explanacdo das idéias dos autores que selecionamos para este texto, nos abriram novos
horizontes, novas perspectivas de analises que procuraremos certamente ampliar e desenvolver
em um futuro préximo um trabalho mais aprofundado.

Para o momento, entendemos que muito aprendemos, pois de um simples boneco do
Capitao Nascimento colocado na prateleira de um mercado popular de produtos chineses
oriundos do Paraguai, mercado este onde se encontram facilmente paraguaios, chineses e
cidadaos brasileiros de varias classes sociais, produtos dos mais variados, de eletronicos a comidas
tipicas, enfim, neste cenario por si s6 geografico, um boneco que representa um personagem de
um filme sobre um batalhao de operagdes especiais da policia de uma cidade brasileira, colocado
ao lado de super-herdis norte-americanos, esta imagem, colocada ali naquele mercado, resultou
em varias reflexdes que acabaram culminando neste estudo, que certamente ainda prosseguira.
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