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FESTA E TRANSCENDENCIA: OLHAR ETNOGRAFICO E UM
BREVE PASSEIO DE MIRCEA ELIADE PELO MARACATU RURAL
DO RECIFE

José Roberto Feitosa de SENA*

As festividades (qualquer que seja o seu tipo) sdo uma forma primordial,
marcante, da civilizagdo humana. As festividades tiveram sempre um conteudo

essencial, um sentido profundo, exprimem sempre uma concep¢io de mundo
(Mikhail Bakhtin,1987, p.7-8).

Ao estudar o Maracatu Rural também conhecido como Maracatu de Baque Solto,
encontramos uma série de dificuldades: a bibliografia ¢ pouca e recente, menor ainda quando se
procura um aprofundamento sobre sua origem e as praticas religiosas que o acompanham em
seus momentos festivos. Esta pesquisa é de carater bibliografico e etnografico!, escolhemos para
este trabalho fazer um estudo de caso dos rituais litirgicos de preparacdo e protecao para o
carnaval e do elemento festivo-religioso, tendo como objeto de pesquisa o Maracatu de Baque
Solto Cruzeiro do Forte localizado no Suburbio da Regido Metropolitana do Recife.?
Objetivamos confrontar os dados registrados em campo com o marco tedrico fornecido pelo
historiador das religides Mircea Eliade por meio de sua obra classica O Sagrado e o Profano (1992).
Para compreendermos o tema estudado ¢é necessario situarmos o Maracatu de Baque Solto.

O universo do Maracatu é marcado por atividades de danca, musica e canto de origens
profanas e religiosas afro-brasileiras e os grupos que as desenvolvem sao de dois tipos: Maracatu
Rural ou do Baque Solto e Maracatu Nagao ou do Baque Virado. A diferenca entre ambos esta
no tipo de percussdao e de instrumentos que sao especificos para cada um deles, além de outras
tantas diferengas histérico-culturais, que o pouco espago deste artigo nos impede de descrevé-los
com detalhe3. Tanto o Maracatu Rural quanto o Maracatu Nagao sao baseados em devogoes e os
membros desses grupos desenvolvem também rituais religiosos sincréticos. No caso no primeiro,
o sagrado ¢ manifestado por meio dos rituais e simbolismos afro-indigena e do catolicismo
popular, ocorrendo principalmente nos momentos efervescentes * de festa, como o carnaval.

Algumas hipdteses nos parecem bem convincentes e convergem em admitir sua origem
a0 hibridismo afro-amerindio. A partir de 1888, com a promulgacio da lei Aurea, a2 mio-de-obra

* Historiador e mestre em Ciéncias das Religides pela UFPB; membro do Grupo de Pesquisa Sobre
Transdisciplinaridade e Didlogo entre Culturas e Religides (UNICAP); e-mail: joseroberosena@hotmail.com

! Como referencial metodolégico para nossa pesquisa de campo, adotamos Oliveira (2000, p. 33): “o escrever etnografia é
uma continnagdo do confronto intercultural, portanto entre o pesquisador e pesquisado. Por conseguinte; uma continuidade do olhar e do
onvir no escrever, esse ltino ignalmente marcado pela atitude relativista”

2 As pesquisas de campo neste Maracatu véem sendo realizadas desde 2007.

3 Sobre os Maracatus de Baque Virado, ver: GUILLEN, Isabel Cristina Martins. Maracatus-nagido entre os
modernistas e a tradigdo: discutindo media¢des culturais no Recife dos anos 1930-1940. Clio. Série histérica.
Recife, vol. 01 ,n. 21, p. 107-135,2003. ; LIMA, Ivaldo Marciano de Franca. Maracatu e maracatuzeiros.
Desconstruindo certezas, batendo alfayas e fazendo histérias. Recife, 1930-1945. Recife, dissertacio de
mestrado em Historia da UFPE, 2006.

4 Termo utilizado pelo socidlogo francés Emile Durkheim, a0 tratar da festa religiosa em sua obra classica Formas
elementares da vida religiosa (1989)
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escrava ¢ substituida pelo trabalho livre. No entanto, a abolicio do sistema escravista nao
concede aos negros condi¢des de ascensio social, continuando a viver a margem de uma
sociedade aristocratica. S6 que agora, nao é mais o negro recém chegado da Africa, e sim, o afro-
brasileiro, fruto de um amplo e continuo processo de miscigena¢ao, com brancos e indios. Um
mosaico étnico-racial e cultural.

Por volta do final do século XIX e inicio do século XX os trabalhadores canavieiros se
reuniam nos periodos de folga para brincar e festejar mais um final de semana apds o arduo
trabalho na cana de aguicar. Segundo Katarina Real (VICENTE, 2005) aos poucos esses homens
foram improvisando ritmos com os instrumentos de trabalho e difundindo elementos dos varios
folguedos da regido da Zona da Mata Norte de Pernambuco como o Coco, o Cavalo Marinho,
Reisado, Folia (ou rancho) de Reis, Pastoril, Bumba-Meu-Boi, Caboclinho, Cheganca e etc.
Incorporando, também, toadas dos Maracatus-nacao e “aruéndas”.5 Assim, surge o Maracatu de
Baque Soltos. Em seu livto Folilore no carnaval do Recife (1990), a autora converge com outro
pesquisador do tema, Olimpio Bonald: “O maracatu rural, em resumo, seria um produto do sincretismo
afro-indio gerado pela criatividade do povo rural canavieiro da Zona da Mata-Norte, ao ser incorporado e reciclado
no caldeirao cultural do grande Recife” ( BONALD apud VICENTE, 2005, p.31).

O pesquisador Roberto Benjamin (BRINCANTES, 1998) atribui a origem do Maracatu
de Baque Solto as Cambindas, que eram “brincantes masculinos vestidos de mulher”. A palavra
vem de Cabinda, regido ao norte da Angola, acima do rio Congo (MEDEIROS, 2005). Ha ainda
hoje grupos de Cambindas, informa Benjamin, na Paraiba e em Pernambuco nos municipios de
Ribeirao, Pesqueira, Sdo Bento do Una, Triunfo, Bonito e Bezerros. A hipétese do pesquisador
(VICENTE, 2005) é que o Maracatu de Baque Solto tenha surgido de uma evolucio das
Cambindas em contato com os demais folguedos da regido. Inclusive, os dois Maracatus deste
baque mais antigos de Pernambuco sao: Cambindinha do Aragoiaba (1914) e Cambinda brasileira
(1918), o mesmo autor salienta que o termo “Maracatu” tenha sido uma imposi¢aio dos
folcloristas da época, ja que as Cambindas do interior eram “feias e rudes”, ao contrario dos
Maracatus Nagao que ja eram atraces do carnaval recifense.

Guerra-Peixe em sua obra Maracatus do Recife (1980), que estuda, em especial, os aspectos
musicais, afirma que esses Maracatus-de-orquestra 7 se originam da fusio dos folguedos da Zona
da Mata e de variagoes dos Maracatus tradicionais, cita ainda, Gongalves Fernandes (1938) e
Mario de Andrade (1982) como pesquisadores do termo “Maracatu”. Segundo ele, o primeiro
atribui a palavra a uma variagao lingiifstica do norte de Angola, maracatuci que significa “vamos
debandar”, termo utilizado pelos escravos no momento que a manifestacido era reprimida pelas
forcas oficiais e o segundo se refere a maraci (instrumento indigena) e a palavra catz (bonito)
(GUERRA-PEIXE, 1980). Ja Mariana Mesquita Nascimento coloca ainda que o termo Maracatu
venha da Angola onde ainda hoje ¢ dangada pela tribo dos Bombos, ao norte de Luanda
(NASCIMENTO, 2005).

Conceitos e defini¢oes a parte, esse termo acabou sendo aplicado a essa “exética” danga
camponesa por possuir semelhancas evidentes ao Maracatu urbano. Ja a denomina¢ao “Maracatu
Rural” s6 foi dada na década de 60 pela antropéloga norte-americana Katarina Real, quando
tentava distinguir os dois tipos de Maracatus, principalmente pelos instrumentos de sopro
(trompete, trombone e clarinete), inexistentes no Maracatu de Baque Virado. Segundo ela
(REAL, 1967), nessa mesma década, o Maracatu estudado também era conhecido como
“maracatu-de-trombone”, “maracatu ligeiro”, “maracatu de caboclo”, “maracatu de baque
singelo” e “samba de matuto”, entre folgazoes. Neste periodo os grupos sofriam forte
preconceito por parte da imprensa, que os denominavam pejorativamente de Maracatu
descaracterizado ou distorcido.

5 Brincadeiras folcloricas de origem africana.

¢ O primeiro registro sobre o maracatu rural ocorreu em 1934 por Gilberto Freyre em seu Guia Pritico e sentimental da
Cidade do Recife.

7 Guerra Peixe (1980) adota este termo para distingui-los dos Maracatus Nagao.
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A partir da década de 30, a crise que antecede a II Guerra Mundial®, leva os trabalhadores
rurais a deslocarem-se do campo para a Regido Metropolitana do Recife, onde passam a adaptar-
se a vida na grande cidade, na sua grande maioria, como vendedores informais, operarios,
pedreiros e biscateiros, uma nova realidade social ocupada nos bairros da periferia (VICENTE,
2005).

Casa Amarela, Bongi, Cidade Tabajara, Timbi, Aguas Compridas, Bomba do Hemetério,
Torrdes, Cordeiro e Bultrins sio alguns dos suburbios que abrigaram o maior numero de
maracatus procedentes do interior do Estado. A dor e o sofrimento de terem que abandonar sua
terra, para conseguir a sobrevivéncia na capital, esta intimamente ligado as intengées de preservar
as tradicoes da Zona da Mata.

O Maracatu de Rural foi uma das maneiras utilizadas para matar a saudade e reafirmar os
lagos daquela comunidade. (VICENTE, 2005). Desta maneira surge o Maracatu Cruzeiro do
Forte, principal objeto de pesquisa deste trabalho. Uma reinven¢do do universo rural no urbano.
Ressinificando expressoes simbolicas sagradas.

No dia 7 de setembro de 1929, durante a limpeza de uma cacimba no bairro dos Torrdes,
um grupo de trabalhadores recém chegados do interior do estado, apds uma brincadeira durante
o servico manual, resolvem criar um Maracatu para relembrar os tempos de vida na Mata Norte
de Pernambuco.

No ano seguinte o Maracatu Cruzeiro do Forte, nome em alusio a um famoso
monumento histérico’ do bairro do cordeiro, passa a desfilar pelas comunidades proximas:
Afogados, Engenho do Meio, Monsenhor Fabricio, Torroes e outros. (ASSIS, 1996). Durante a
pesquisa de campo ouvimos de Maria da Conceigao, “Dona Céga”, atual Presidente do Cruzeiro
do Forte, como teria surgido o Maracatu de Baque Solto mais antigo do Recife:

Na praca ai na avenida do forte, onde tinha um oitizeiro, ai tinha uma cacimba,
préximo, ai vamo fazer uma limpa da cacimba, ai se ajuntaro um grupo de
amigos, pra prepara a limpa dessa cacimba, ai da limpa dessa cacimba surgiu o
Maracatu Cruzeiro do Forte, eles disseram vamo formar um Maracatu, ai com
p4, enxada, lata formaro um maracatu e deu certo.

Nos anos seguintes o Maracatu cresceu e passou a ser admirado pela comunidade e
ganhado adeptos da mesma. Em 1936, um conflito entre diretores, dividiu o grupo em dois, um
continuou Cruzeiro do Forte o outro passou a se chamar Almirante do Forte, mudando para
Baque Virado, ou seja, passando a ser Maracatu Nagao. (ASSIS, 1996). Ao longo destes anos o
Maracatu Cruzeiro do Forte passou por diversos administradores até que no ano 2000 a entdo
presidente dona Netinha encarrega sua filha Maria da Concei¢do (dona Céca) de manter viva a
tradi¢ao. Nos ultimos nove anos este Maracatu de Baque Solto tem conquistado todos os titulos
de campeio do carnaval do Recife, tal sucesso ¢ atribuido por dona Netinha, Rainha do Maracatu
e mae de Santo, aos preparos liturgicos que antecedem a saida do Maracatu ao carnaval, a grande
festa desses brincantes-devotos, momento de éxtase numinoso' e prazer fisico-festivo.

Brincadeira e devogao, sagrado e profano: universos ambiguos no Maracatu Rural

8 Esta crise atingiu a Zona da Mata pernambucana que enfrentou o declinio econémico dos bangiés (engenhos de
acucar gradativamente substituidos pelas usinas) com esse processo os trabalhadores do sdo expulsos do campo e
atraf{dos pelo desenvolvimento industrial da area urbana e pelas modernizacées da Era Vargas.

9 Este monumento que da nome ao Maracatu Cruzeiro do Forte foi construido para Homenagear os combatentes da
Batalha dos Guararapes, durante a Insurreicio Pernambucana, movimento este que expulsou os holandeses do
nordeste brasileiro, no local funcionava uma base Militar Luso-brasileira que se chamava Arraial do Forte do Novo
Bom Jesus.

10 Termo utilizado pelo filésofo alemdo Rudolf Otto (2007) patra designar a profunda manifestagdo do sagrado no
individuo, seu elemento comportamental suprasubejtivo e nao-racional.



ANAIS ELETRONICOS DO VI COLOQUIO DE HISTORIA - ISSN 2176-9060

No Maracatu Rural, assim como no Maracatu Nacdo, existe uma forte ligacio com a
religido, sendo ela, entre outras coisas, o seu meio de protecdo, que os livrara de qualquer perigo
durante o periodo em que estao nas ruas. A religiosidade que o Maracatu tem forte relagio é com
o culto da Umbanda, que teve maior contato e abertura para com os grupos de migrantes e o
culto da Jurema, que os mesmos trouxeram na sua experiéncia cultural e memoria rural, para os
grandes centros urbanos e que foi integrada, na maioria das vezes pelos adeptos da Umbanda,
religido que na sua formagao ¢ profundamente aberta as inovagoes sincréticas. (NASCIMENTO,
2005:101) Sobre tal ligagao religiosa dos Maracatus, assinala Guerra-Peixe:

E oportuno realgar o que nos esclareceram os informantes de varios grupos: a
gente do Maracatu tradicional — ‘nagd’, como dizem, no sentido de africano — ¢
constituida, maioria, por iniciados nos Xangoés; a que prefere o Maracatu-de-
orquestra, tende para o Catimbd, culto popular de caractetisticas
eminentemente nacionais. Ao que parece ha procedéncia nas informagdes, pois
nos canticos do Maracatu-de-orquestra ¢ constante o aparecimento de
vocabulos como ’aldeia’, ‘caboclo’, ‘jurema’ e outros — todos refletindo
identificagdes que acusam a preferéncia religiosa dos participantes (GUERRA-
PEIXE, 1980, p. 23).

Dentro do Maracatu Rural existem os participantes que o “sustenta”, espiritualmente,
durante os dias de festa. Antes das suas apresentagdes publicas ¢ vivenciada, internamente, uma
experiéncia religiosa, um contato de alguns integrantes com o universo sagrado, em que as
entidades protetoras sdo invocadas, em rituais de protegao, contra os “espiritos malfeitores”, para
que propiciem aos folgazdes sucesso e tranquilidade em suas andangas e apresentacdes. Estes
personagens que necessitam de prote¢dao sao principalmente: o Caboclo de Langa, a Dama-do-
Paco com a Calunga e o Arreima ou Caboclo de Pena. Cada membro, a partir do momento em
que desfila pela primeira vez, tem que repetir a sua apresenta¢do, obrigatoriamente, potr, no
minimo, sete anos. Inclusive os objetos, quase sempre sio em numeros impares, segundo
informagoes dos membros, para nio da azar. (NASCIMENTO, 2008, p.170-172) Sobre a
religiosidade dos Maracatus de Baque Solto, Katarina Real argumenta:

Tudo sobre os Maracatus Rurais me dd a impressio de se tratar de uma
sociedade secreta masculina. Que ha muita influéncia do ‘catimbé’, Xang6 de
Caboclo’, e ‘dos mestres do além’ entre os associados nio hia duavida, e é
assunto que vale estudo mais detalhado. Também héd indicagbes duma
influéncia do Toré, danga guerreira indigena (e culto secreto) que existe nos
subudrbios do Recife e pelo interior de Pernambuco e Alagoas. Eis outro fator
que dificultou minha pesquisa — a grande desconfianca dos homens em
responder a qualquer pergunta com referéncia a religidio (REAL, 1967, p. 81)

No Maracatu Cruzeiro do Forte, meses antes da suas apresentagdes, se iniciam 0s
trabalhos liturgicos de preparagao, limpeza e protegao para o carnaval. Esses rituais, embora nao
sejam praticados por todos integrantes, t¢ém uma forte significacao simbolica para boa parte dos
seus membros, mesmos 0s que nao sao adeptos, créem que, sem as oferendas depositadas no
pejil, dificilmente teriam tanto sucesso.

A partir do més de agosto, de quinze a quinze dias, as tardes de domingo, sao realizados
os ensaios, onde se reunem familiares e vizinhos para “sambar Maracatu”. Os homens se

Peji em nagd ¢ espaco reservado nos terreiros de Candomblé onde sio colocados os assentamentos dos Orixas no
Ilé Orixa (casa do Orixa) quando individual, ou quarto de santo quando coletivo, restrito aos filhos da casa, nido ¢é
permitida a entrada de estranhos. Na Umbanda é dado o nome de Peji ou conga para o altar, onde sio colocadas as
imagens de santos catolicos e fica na sala principal onde sio realizadas as cerimonias publicas
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divertem, revezando os instrumentos, enquanto o mestre'2 e o contramestre puxam as loas'3, que
serdo repetidas em coro pelas baianas e toda criancada que se aglomera em frente a sede, no
bairro de Torrdes.

A Rainha do maracatu, dona Neta, muito entusiasmada, muitas vezes toma o lugar do
mestre para cantar algumas “cantigas de macumba” a pedido dos integrantes mais velhos As
letras fazem referéncia ao passado do Maracatu, entre dificuldades e glorias, além de se
mencionar, quase sempre os mestres, caboclos, pretos velhos e demais entidades do universo
mitico e encantado afro-indigena.

Ao terminar dos ensaios, os homens guardam os instrumentos e algumas roupas que
pegaram para a “‘sambada'¥”’, passam mais um tempo conversando antes de ir embora, até porque
muitos no dia seguinte irdo cedo ao trabalho. As mulheres, muitas delas terdo que cuidar das
criangas ja “enfadadas” e com sono. Dona Neta também se recolhe levando consigo filhos, netos
e bisnetos. E visivel a alegria de mais um ensaio e a cada semana aumenta as expectativas para os
dias de carnaval.

Para garantir que no proximo ano tenham o mesmo desempenho dos tltimos, sao feitas
“negociagdes”s com o sagrado, afim de que os “espiritos ruins” nao possam atrapalhi-los.
Muitos integrantes, a pedido de dona Neta, fazem seus banhos de limpeza, a base de sete ervas, e,
quando estiverem a quinze dias antes do carnaval, devem abster-se das relacGes sexuais. As
mulheres que estiverem no ciclo menstrual ndo deverao desfilar'é no Maracatu. Descumpridas
essas orientacOes ¢ provavel que o Maracatu nao tenha sucesso, pois seus integrantes estarao de
“corpo aberto”, ou seja, propicios aos males e a desordem de Exu que, segundo dona Neta, fica a
rondar, esperando encontrar alguém de “boca aberta”.

Portanto na visio mitico-simbolica de dona Neta, e de alguns integrantes, ¢ necessario
“fechar o corpo” de maneira que, protegidos, possam ser mais uma vez campedes do desfile das
agremiagoes. Para isso ndo basta apenas que individualmente os Maracatuzeiros pratiquem suas
obrigagdes, é preciso que o grupo tenha fé nos trabalhos espirituais desenvolvidos pela rainha,
que se iniciam ja semanas bem antes do desfile. Sao feitas oferendas para o “Homem da Rua”
(Exu) e para as “mogas” (Pomba-gira), dessa forma, satisfeitos com comida-de-santo a base de
pimenta, frutas, aves, mel aguardente, fumo etc, tudo de acordo com um cardapio ritual'”
previamente estabelecido, nao incomodariao o Maracatu durante as suas apresentagoes.

Sobre os rituais de preparacio que antecedem aos desfiles, dona Neta, Rainha do
Cruzeiro do Forte relata que:

Primeiro do que tudo, agente pra sair no Maracatu tem que tomar um banho de
limpeza, arreia as obrigacdes. E, eu que sou Rainha do Maracatu e sou espirita,
tenho que arriar a farofa pra Exu, pra Pomba-Gira, pra Malunguinho, é cerveja,
¢ champanhe. Pro homem da rua eu tenho que arriar uma farofa, com bastante
pimenta malagueta. Se tiver figado verde eu tenho que cortar bem cortadinho,
passar com azeite no fogo. Pras mogas é também uma farofa com pimenta.

Chegado o domingo de Momo, aumenta a ansiedade: os Caboclos de Lanca, ja
chacoalham os surroes’s, o terno! da as ultimas aquecidas e as baianas® preparam o coral. Dona

12E; 6 tirador de loas (cantigas),canta de improviso, anima e diz a dire¢do que o maracatu deve tomar, possui um apito
e bengala ou batuta na mio para comandar o cortejo. E um personagem de grande prestigio.

13530 as musicas catadas pelo mestre e repetidas pelo contramestre e pelo coro das baianas, geralmente de improviso,
como na tradicdo de embolada, possibilitando que o mestre opine obre variados temas.

14 assim que costumam chamar as noites de ensaio.

15 Fenomeno cultural de reciprocidade, “dom e contra dom”. Marceul Mauss (1974).

16 Ha noticias de mulheres que tomam medicamentos para atrasar a menstruacdo a fim de participar das festividades
normalmente.

17 Motta (1992); Lody (2009); Prandi (2000).

18 O surrdo ¢ uma estrutura de madeira, coberta de 14, leva consigo chocalhos, sempre em numero impar pra nao dar
azar, pesa em média 25 quilos, ao final do carnaval é comum os brincantes estarem com os ombros e as costas
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Neta, a frente, comanda o cortejo até o monumento histérico “Cruzeiro do Forte”, nas
proximidades do local onde os fundadores do Maracatu tiveram a idéia de cria-lo. Visivelmente
emocionada, eles cantam as “Macumbas”; rezam o Pai Nosso, dona Neta defuma os integrantes e
suas fantasias, faz um circulo no chao com a aguardente, (firmando o ponto de Exu) chama a
frente a Dama do Pago, que muito embelezada carrega no alto a Calunga, para que ela seja
reverenciada pelos presentes. Em seguida autoriza que um dos jovens acione os fogos de
artificios e, aos gritos de “viva o Cruzeiro!”, o terno comega a grande festa profano-religiosa, ao
tocar freneticamente enquanto todos dangam, formando, inicialmente, um circulo, que em saida
formara um belo e volumoso cortejo.

Nas laterais seguem os Caboclos de ILanga em rapidas evolugdes, irreconheciveis e
catarticos. Cobertos pelo colorido da cabeleira fazem movimentos antihorarios e jamais entram
no meio do cortejo, pois, se mantendo ao lado, em circulo, protegem as baianas, a calunga, ¢ a
corte real. Sua forca e agilidade impressionam, irdo manter o ritmo durante os trés dias de
carnaval. Muitos terminam com marcas no corpo devido, ao peso e a estrutura metalica
vestimenta?. E visivel o cansaco, no entanto, junto a felicidade e a sensacio de obrigacio
realizada, segundo informagdes fornecidas por dona Neta:

O caboclo de langa ele tem que sair com um cravo na boca tem que tomar seus
banhos também, nem tem nada a ver com mulher, por que isso ¢ um lado
muito religioso também, por isso que vocé vé que eles sdo tudo azougado, os
caboclo de langa quando sai num sai de boca aberta nio, sio tudo azougado,
quando bota o Maracatu na rua ja viu,é azougado mermo porque cada ci faz
seus perparo,ta entendendo? Eles sdo uns caboclo agitado, tem muitos que
tomam azougue?.

A Dama do Pago ¢ uma mulher que deve estar “pura” e ser iniciada na jurema, pois é
responsavel pelos cuidados com a Calunga? e s6 ela tem acesso a boneca, durante os periodos de
apresentacido. Também conhecida como Dama de boneca ela é encarregada de desfilar e
apresentar a boneca, que concentra o poder espiritual do grupo. Ela impede as malquerengas e
maus olhos. Nos meses prévios, inicia-se um trabalho de preparagiao, onde sio oferecidos
“obrigacbes” aos espiritos e a calunga recebe todo Axé, passando a ser o elemento central da
simbologia ritualistica do Maracatu. Estas obrigacoes, também preparadas por dona Neta e seus
0gas,® sao colocadas, previamente, no Peji e a boneca ¢ “calgada”, absorvendo os “bons
fluidos™.

Além dos personagens ja citados, o Arreiama também chamado de Tuxaua e Caboclo de
Pena, é um personagem do Maracatu com grande simbolismo e que também se prepara para o

feridas pelo peso da “maquinada”. Nao pode ter relagdes sexuais entre os 07 a 15 dias que antecedem o carnaval,
além de ndo poder tomar banho durante os quatro dias de momo, “para nio abrir o corpo” (NASCIMENTO,
2005:95)

19 F assim que é chamada a orquestra do maracatu rural, é composta por clarinete, trompete, trombone, bombo,
surdo, tarol, porca (variagdo de cuica) e gongué. O numero e o tipo de instrumentos musicais podem variar a cada
grupo.

20 Também chamadas de damas de buqué, usam saias longas rodadas, bordadas e coloridas (de acordo com agor de
seu Orixa) e armadas com arame para dar bastante volume a vestimenta, levam nas maos buqués de flores
simbolizando ato de oferenda as suas entidades, representando o equilibrio espiritual do folguedo.

21 Seu peso varia entre 25 e 40 Kg.

22 Bebida preparada com aguardente, azeite, limdo e pélvora. Segundo o professor de toxicologia da Faculdade de
Medicina da USP, Anthony Wong, a mistura de 4lcool e pélvora provoca alucinacées semelhantes aos sintomas do
6pio. NASCIMENTO, 2008, p.171)

23 Entenda-se virgem sexualmente

2 Ver: ANDRADE, Mirio. Calunga dos Maracatus. In: CARNEIRO, Edison. Antologia do negro brasileiro. Rio
de Janeiro: Agir editora, 2005. p. 314 - 321.

%5 Filhos de Santo ou pessoas de confianga que ajudam na organiza¢io de um terteiro.

26 Purificada e protegida espiritualmente.
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carnaval, simboliza o indio que protege sua tribo, pois “arreia” todo mal, traz consigo arco e
flecha e simula uma batalha indigena. E dentre os personagens o que mais evidéncia a influéncia
indigena, pedindo prote¢ao aos espiritos do “mato” e aos mestres-caboclos da jurema encantada,
carrega também um machado aludindo ao bravo guerreiro, que luta na resisténcia as opressdes
dos invasores. Banha-se no amass?” e recebe as defumacgdes do fumo da arvore sagrada (jurema)
purificando seu corpo e abrindo seus caminhos (VICENTE, 2005).

Com todos estes personagens sagrados em movimento e apos as preces de dona Neta,
inicia-se uma jornada de apresentagoes, muitas vezes até em cidades distantes, mas, com certeza,
a apresentacao mais aguardada é o desfile oficial das agremiagdes carnavalescas do carnaval do
Recife, onde o 6nibus lotado segue ao centro da cidade do Recife, e la os participantes preparam-
se para entrar na avenida. Muito experiente, dona Neta faz em voz baixa, seus ultimos pedidos ao
Santo, enquanto a torcida, formada por moradores do bairro, amigos e admiradores, ja gritam
pelo Cruzeiro do Forte. O exuberante cortejo toma as ruas do Recife, como uma extensiao dos
seus terreiros, o sentimento magico-religioso toma conta desses individuos que brincam, festejam
e adoram seus entes sagrados, e, na semana seguinte retornam para o desfile das campeis, tem
sido assim nos ultimos nove anos. Dona Neta nao duvida que tanto sucesso, ¢ atribuido ao seu
“Santo forte”, aos seus maracatuzeiros de “Corpo Fechado” e alegria de viver desse povo tio
humilde e tio devoto.

Nos maracatus rurais residentes na grande Recife ¢ assim, nao ha divisas entre a
brincadeira e a obrigacao religiosa (FERRETTI, 2007), pelo contrario, festa e transcendéncia sao
elementos complementares, reciprocos e indissociaveis do universo real e mitico-simbdlico. O
sagrado ¢ o real por exceléncia. (ELIADE, 1992)

Breve analise tedrica da festa transcendente: um olhar Eliadeano.

Mircea Eliade foi um dos maiores historiadores e filésofos das religides, nasceu na cidade
de Bucareste, Roménia em 13 de marco de 1917 e morreu em Chicago, Estados Unidos em 22 de
abril de 1986. Foi um jovem de familia crista ortodoxa, no entanto nao se sabe ao certo qual era a
sua religidao. Pesquisou inumeras religides e formas de religiosidade, sua vasta obra compreende
desde as religides paleoliticas as teologias atefstas e os novos movimentos religiosos
contemporaneos. (ELIADE,1978) Em termos espago-geografico analisou as expressoes
simbolicas do sagrado nas mais diversas regides do planeta. E esse seu trabalho que faz dele um
grande pesquisador, bastante preocupado com a questdo da alteridade e engajado na valorizagao e
respeito da diversidade religiosa, pois, postulou que todas as expressoes religiosas devem ser
objetos de estudo, por mais simples que parecam ser devido a sua forte carga de mensagem e
significagbes de ordem simbdlica.

Para Eliade o sagrado é poder e realidade por exceléncia, os homens dependem dele para
sobreviver e atribuir a0 mundo um universo humanamente significado, um ser totalmente
desprovido de elementos sagrados ¢ uma ilusdo, o individuo necessita de apegar-se a este para
ordenar sua vida, caso contrario perder-se-ia na imensidio do caos. Afirmara ainda que: segam
quais forem as dimensies do espago que lhe ¢ familiar ¢ no qual ele se sente situado - , o homem religioso
experimenta a necessidade de existir num mundo total e organizado, num cosmos. (ELIADE, 1992, p. 43)
Partindo desta premissa basica do pensamento eliadeano, analisaremos brevemente a festa
religiosa, comparando a literatura tedrica a0 nosso olhar etnografico.

Virios autores dedicaram parte de seus trabalhos a andlise das festas religiosas e a
ambigua relacdo entre religido e cultura popular, podemos citar Ferreti (2007), Queiroz (1992),
Amaral (1992), Moraes Filho (1979), Bakhtin (1987), Durvignaud (1983), Durkheim (1989), Da
Matta (1979), Motta (1982), Fonseca (1997) e tantos outros. Focaremos aqui o trabalho de Mircea

27 Banho a base de sete ervas da medicina popular.
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Eliade que propde que a festa ¢ um elemento integrante da vida do homo religiosus, pois é por meio
da festa religiosa que o homem torna-se contemporaneo dos deuses, na medida em que reatualiza
o tempo primordial. “Na festa reecontra-se plenamente a dimensao sagrada da vida, experimenta-se a
santidade da existéncia humana como criagao divina” (ELIADE, 1992, p. 80). Concordamos com este
autor, pois observamos no interior da festa do Maracatu Rural, por meio de cédigos simbdlicos?,
a manifestacio do sagrado. Estes individuos inseridos num sistema opressor das relaces de
trabalho do capitalismo urbano-periférico, buscam nestes momentos de “folia”, expressar seus
sentimentos e suas concepgoes de mundo, liberando-as num ritual dionisfaco e sacramental da
popular religiosidade afro-brasileira e indigena com suas peculiaridades hibrido-sincréticas do
Nordeste brasileiro. O Maracatu que mantém acesa a chama de sua tradigao religiosa, nos dias de
festa carnavalesca (entendida apressadamente como profana), invoca seus deuses nas ruas do
Recife e entregam-se num verdadeiro mergulho transcendente. Um debrugar-se do ser diante do
divino, imitando-o por meio do ritual e o reverenciado através, da danga, do colorido, dos cantos
e do sorriso de cada um ali presente, naquele espaco sagrado que reconstrdéi continuamente o
COSMOS.

O tempo da festa nao ¢ mais o tempo histérico, ordinario, mas sim, o tempo do sagrado,
sublime, o extraordinario: que salta para fora das rotinas cotidianas e reordena a vida através de
expressoes simbolicas. “O simbolismo desempenba um papel considerdvel na vida religiosa da humanidade;
gragas aos simbolos, o mundo se torna transparente, suscetivel de revelar a transcendéncia” (ELIADE, 1992, p.
109).

A festa é o momento de sociabilidade e integracio do grupo, momento de embates e
afirmacio de identidade. E quando se expressa a gloria da coletividade, é a ocasido em que o
grupo comemora e reafirma seus lacos de fraternidade, podemos entendé-la como um fato social
total (MAUSS, 1974) em que ali estd contido todo o universo social dos individuos (politicos,
econdémicos, ético-morais etc.), porém, reserva uma dimensao que vai além, imaterial e
extremamente subjetiva, que s6 o individuos que possuem uma “abertura” tem o poder de elevar-
se e encontrar-se acima do mundo material, dotado de poder. A manifestacio do supremo .

Mircea Eliade ratifica a idéia de que ¢é na festa religiosa que o grupo revive
constantemente o mito criador. Durante o tempo festivo, o homem recria o mito através do rito
litargico:

Toda festa religiosa, todo tempo litirgico, representa a reatualizagdo de um
evento sagrado que teve lugar num passado mitico, “nos primérdios”.
Participar religiosamente de uma festa implica a saida da duracio temporal
“ordinaria” e a reintegragdo no tempo mitico reatualizado pela prépria festa
(ELIADE, 1992, p. 63-64).

A festa “maior” (carnaval) do Maracatu Rural recifense é necessaria aos homens e aos
deuses®. Nelas, o grupo mostra sua capacidade e seu potencial lddico-estético e divino, numa
verdadeira poetizacio das relacdes humanas e supra-humanas. E o momento de encontrar-se uns
a0s outros, e juntos, através da intensa alegria-devogao, (re) encontrar o sagrado. Eo religare dos
homens e seus deuses, no plural. Da purificacao e da protegao do primeiro pelo segundo

Nesse espaco de emoc¢ao incomensuravel, brincadeira e obrigagdo estao imbricadas e
funcionam como forma de agradar aos deuses ¢ a si mesmos num belo e colorido bailado

frenético da danga popular. No maracatu rural do Recife a festa e a religido se fundem

28 De acordo com Bittencourt Filho (2003) a experiéncia religiosa em si é impenetravel, Gnica e pessoal, um modo de
o individuo transcender-se alcancando o sagrado. Este sentimento ¢ inenarravel, porém a relacdo estabelecida pode
ser captada na dimensdo externa, ou seja, aquela social, do cédigo, da cultura. E neste nivel que o conhecimento
torna possivel a interpretagio.

2 Rita do Amaral (1992)



ANAIS ELETRONICOS DO VI COLOQUIO DE HISTORIA - ISSN 2176-9060

indissociavelmente, representando a vida de cada individuo participante e suas mundivisdes mais
pessoais.

A festa é o momento de projetar simbolicamente o efhos do grupo, de (re) construir e
manifestar a polissemia de suas crengas e praticas ali processadas num decurso multissecular e
pluricultural. E o momento do real, do poder, do sublime encantado e das multiplas linguagens
festivo-religiosas do povo (de Santo) brasileiro. E o momento em que o visivel e o invisivel
encontram-se em cena: instancias do Sagrado, hierofanias do Supremo, revelagdes do Absoluto.
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