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A MORAL CATOLICA COMO SENSIVEL COMPARTILHADO
PARA O CINEMA

Geovano Moreira CHAVES*

Este trabalho pretende analisar alguns modos pelos quais a Igreja catdlica, da primeira
metade do século XX, partilhou uma determinada idéia especifica de moral, no sentido de atribuir
significados e interpretagdes em comum para o publico em geral, no anseio de moldar a atividade
cinematografica de acordo com seus pressupostos ideologicos.

Para tanto, a principio abordaremos algumas situagdes e acontecimentos em que a Igreja
Catolica e seu “departamento” especifico para o cinema atuou no desejo de procurar atribuir ao
cinema sua visio em comum ¢ especifica, esperando assim, de certa forma, moldar a visdao e
compreensio dos fiéis a respeito do que seria a atividade cinematografica. Em seguida,
procuraremos entender como a Igreja Catdlica compartilhou a nogdo de moral entre seus
seguidores, e no que se refere a idéia de partilha, pretendemos, para este trabalho, lidar com o
conceito de “partilha do sensivel”, de Jacques Ranciere, visando assim compreender melhor a
moral como sensivel comum partilhado pela Igreja Catdlica para a atividade cinematografica.

Esclarecemos também que, este nosso trabalho, é parte do resultado do que pesquisamos
no ano de dois mil e doze no que diz respeito a nosso doutorado, e assim sendo, ressaltamos que,
para este Simpdsio, fizemos uma sintese de dois artigos que ja produzimos anteriormente, um
sobre a relacdo entre o cinema ¢ a moral e outro sobre os usos que pretendemos fazer a respeito
do conceito de “partilha do sensivel” de Jacques Ranciere. Neste sentido, acreditamos que nosso
trabalho comega a ganhar corpo, e a discussao aqui apresentada, certamente tem aberto um
horizonte de analises que vém possibilitando varias novas descobertas e nos fascinado a respeito
desta relacio entre Igreja Catdlica e cinema que, até entdo, tem pouca repercussio na
historiografia que lida com o cinema no Brasil. Este é um terreno ainda a ser melhor explorado,
devido a sua riqueza em possibilidades de abordagens, e assim sendo, nosso intuito é fornecer
uma contribuicao.

Nesta perspectiva, nossa analise inicia seu recorte cronolégico na década de 1930, uma
vez que nesta década foi criada, nos Estados Unidos, a Legion of Decency, por iniciativa dos bispos
catdlicos daquela nagdo, que julgaram as varias comissdes de censura estaduais e municipais que
ja existiam insuficientes. Empenhada em mobilizar os fiéis para aquilo que considerava o “bom
combate contra o mau cinema”, a Legiao da Decéncia obteve um grande sucesso, sendo inclusive
convidada pela inddstria cinematografica a se aproximar de Hollywood, para la manter a
vigilancia. (SIMOES, 1999: p. 32-34).

Tal situagao se deve ao fato de que a consolidagao do cinema como um instrumento de
diversdao popular nos Estados Unidos foi acompanhada pelo preconceito das elites contra o gosto
popularesco que, na concepgao dos catdlicos, deveria ser disciplinado e censurado. Exercidos
também por diversos grupos além dos catolicos, “as pressoes pela disciplinarizacido e censura
cinematografica foram constantes no cinema americano do inicio do século”. (ALMEIDA, 2002,
p. 232).

Os produtores cinematograficos relutaram e muito questionaram a censura, prejudicial a
seus negocios, conseguindo, inclusive, algumas vitérias. No entanto, em 1933, “os bispos norte-
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americanos assumiram a vanguarda do movimento em defesa da censura, organizando em ambito
nacional a Legido da Decéncia”. (ALMEIDA, 2002: P. 223).

Esta Legigo “iniciou uma forte campanha contra os filmes que julgava imorais,
promovendo abaixo-assinados de cidaddos que se comprometeram a nao assistir aos filmes que
por ela eram taxados”. (ALMEIDA, 2002: p. 223) Com o apoio de judeus e protestantes, a Legiao
da Decéncia “conseguiu angariar onze milhdes de assinaturas em dez semanas, for¢ando os
produtores a cederem a suas reivindica¢oes”. (ALMEIDA, 2002: p. 223)

Ressaltamos que, neste periodo histérico, o cinema americano ja exercia uma hegemonia
no mercado mundial, inclusive brasileiro, e tudo o que 1a acontecia referente ao cinema fazia ecos
por aqui. Isto justificava “o empenho dos catélicos americanos no saneamento de filmes, uma
vez que censurados nos Estados Unidos, também nio seriam exibidos nos outros paises”.
(ALMEIDA, 2002: p. 223-224). Tal situacdao também serve de explica¢ao para o empenho e éxito
da Legiao da Decéncia americana em censurar alguns filmes considerados imorais, de acordo como
que esta Legiao acreditava ser o correto a ser seguido (ALMEIDA, 2002: p. 223-224).

No que se refere aos impactos da ILegido da Decéncia no Brasil, percebe-se que a
mobilizagao dos catolicos norte-americanos em prol da moralizagao do cinema, era acompanhada
com atengao pelos redatores de [ozes de Petrgpolis, importante revista brasileira de cinema do
contexto. (ALMEIDA, 2002: p. 224-225).! Os catolicos norte-americanos eram considerados
pelos redatores de 1oges de Petrdpolis, um exemplo a ser seguido e imitado pelos catolicos
brasileiros. O sucesso da Legido da Decéncia tornara mais urgente um posicionamento dos catolicos
brasileiros e dos redatores de 1ozges de Petrdpolis no sentido de sanear o cinema brasileiro também
(ALMEIDA, 2002: p. 224-225).

Por este motivo exatamente, como ja havia acontecido com os europeus e norte-
americanos, que “o clero brasileiro posiciona-se em relagdo ao cinema, num momento em que
buscava reagir a uma das suas maiores crises: a turbulenta separac¢ao entre Estado e Igreja
instituida pela Republica em 1889”. (ALMEIDA, 2002: p. 224-225). Popularizando-se no Brasil,
o cinema, “converteu-se em elemento estratégico da guerra entre os catélicos, que lutavam pela
recristianizagdo da sociedade brasileira, e anticatdlicos, que se opunham frontalmente ao
crescimento do poder e da influéncia da Igreja” (ALMEIDA, 2002: p. 224-225).

A enciclica V7gilant Cura, uma resposta positiva a pressao que a Legido da Decéncia exercia
na tentativa de controlar o cinema nos Estados Unidos (uma vez que ela foi dirigida a principio
ao Episcopado norte-americano), serviu também como aparato e documento oficial para
enfatizar e legitimar a necessidade dos catolicos brasileiros, sobretudo os redatores da revista
Vozges de Petrdpolis, de moralizar e adequar, de acordo com os principios contidos na Vigilant Cura,
o cinema brasileiro.

Inima Simodes, por sua vez, acredita ser bem provavel que a Legido da Decéncia tenha
oferecido subsidios para a elaboragiao da enciclica V7gianti Cura, que “representava uma visao
retrégada da Igreja diante do cinema e de sua influéncia junto ao publico” (SIMOES, 1999: p.
34).

O argumento de Inim4a Simoes se faz bastante pertinente a nosso propodsito, uma vez que
a Enciclica 7gilant Cura foi dirigida pelo papa Pio XI ao Episcopado norte-americano, como
percebe-se:

VIGILANTI CURA

Aos Veneraveis Irmaos Arcebispos, Bispos e demais Ordinarios dos Estados
Unidos da América, em paz e comunhdo com a Sé Apostdlica: sobre o cinema.
Veneraveis Irmaos: Saudacio e Bengdo Apostolica.

U A revista Voges de Petrdpolis foi um adendo do Centro de Boa Imprensa, fundado em 1910, e tinha como meta
combater ndo apenas a “ma imprensa”, mas também novos instrumentos de diversio e difusdo de imagens como o
cinema, que faziam grande concorréncia a Igreja, ocupando um espago até entdo preenchido pelas missas e festas
religiosas.
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Elogio da “Legido da Decéncia”

1. Acompanhamos com vigilante solicitude, como exige o Nosso ministério
apostolico, cada obra dos venerandos antistites e de todo o povo cristao; por
isto Nos foi sumamente consoladora a noticia de ter ji sazonado frutos
salutares e porfiar ainda mais ricas vantagens aquela providente iniciativa, que
fundastes ha mais de dois anos e cuja realizacido confiastes de modo especial a
"Legido da Decéncia", com o fito de, qual santa cruzada, reptrimir os abusos das
representagoes cinematograficas.

2. Isso Nos oferece o ensejo, ha tanto tempo almejado, de externar mais
amplamente Nosso parecer sobre este assunto, relacionado tao de perto com a
vida moral e religiosa de todo o povo cristio. Antes de tudo Nos
congratulamos convosco por ter esta Legido, guiada e instruida por vos e
apoiada pela valiosa cooperacio dos fiéis, ja prestado, neste setor do
apostolado, tdo relevantes servicos; alegria tanto mais intensa quanto,
angustiados, registravamos que a arte e industria do cinema chegara, por assim
dizer, "em grandes passos fora do caminho", ao ponto de mostrar a todos, em
imagens luminosas, os vicios, crimes e delitos (PIO X1, 1930).

Inim4a Simdes deixa transparecer que, além da Legido da Decéncia, também o OCIC foi um
organismo internacional muito influente na culminancia das enciclicas que continham orientagdes
voltadas para o cinema (SIMOES, 1999: p. 32-34).

A publicagdo das enciclicas igilanti Cura (1936) e Miranda Prorsus (1957), no
entendimento de Vivian Malusa, ajudaram a tracar as diretrizes da Igreja Catélica para a atuacao
no meio cinematografico, tornando-as mais sistematizadas, podendo ser expandidas para varios
outros pafses majoritariamente catélicos (MALUSA, 2006: p.306).

Assim sendo, a enciclica igilanti Cura, langada pelo Papa Pio XI, em 19306, a principio
direcionada aos Estados Unidos, corresponde a uma manifestagao oficial da Igreja Catdlica
Apostélica Romana em relagiao ao cinema. Nesta enciclica, a Igreja define sua posiciao em face da
atividade cinematografica, traga diretrizes para a agdo dos catélicos e conclama a necessidade de
se instituir uma classificacado moral dos filmes.

Tratando de problemas que diziam respeito a “todo o orbe catdlico”, a enciclica 1gilant
Cura, pareceu dialogar com o Nazismo, com o Fascismo e outros regimes autoritarios, além de
Hollywood. (ALMEIDA, 2002: p. 229). E sabido que, como no caso do Estado Novo de Getulio
Vargas, estes regimes utilizavam o cinema como instrumento de sacralizagdo e estetizagio da
politica. O autor salienta também que “os catdlicos foram capazes de reconhecer o processo de
transformagao do cinema num agente de propagacao de ‘religides politicas’, encarando o cinema
como uma arte sagrada que deveria contribuir para reaproximar os homens da imagem de Deus”
(ALMEIDA, 2002: p. 229-230).

Ao reconhecer o papel que o cinema exercia na formacdo das consciéncias e o papel
desempenhado pelos Estados Unidos no mercado cinematografico mundial, o papa Pio XI narra
na enciclica um pequeno histérico da mobilizagao dos catélicos norte-americanos, que resultara
na efetivagao da Legido da Decéncia. A Legido, da forma como foi concebida pelo Papa, nio deveria
ser percebida como uma “cruzada de breve duragao”, mas como uma “incessante e universal
vigilancia” movida pelo propésito de “defender a todo custo (...) em todo o tempo e sob
qualquer forma que seja (...) a moralidade da recreacao de um povo” (PIO XI, 19306).

Na linhagem de varias geragoes de pensadores catdlicos, muitos deles destacados em sua
tese por refletitem sobre os impactos das imagens nas consciéncias, o papa Pio XI refletiu
especificamente sobre a imagem cinematografica na enciclica VVigilant Cura. Classificando o
cinema como “o meio mais poderoso (..) para influir sobre as multiddes”, a [gilant Cura
destacava como “uma das maiores necessidades de nosso tempo” a tarefa de “trabalhar para que
o cinematégrafo nao continue a ser uma escola de corrup¢io, mas se transforme, ao contrario,
em precioso instrumento de educacdo e elevagio da humanidade” (ALMEIDA, 2002: p. 229-
230).
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Nao sé os bispos, mas também os catolicos leigos e “homens honestos” de outras
religides deveriam mobilizar-se numa “vigilancia organizada em torno de dois grandes objetivos:
‘elevar a cinematografia aos fins da educagdo e as exigéncias da consciéncia crista’, e ‘influir (...)
sobre toda a produgiao para que ela ndo exerca agao nociva aos fins religiosos morais e sociais’™
(ALMEIDA, 2002: p. 226-227).

Nos dizeres de Paulo Emilio Salles Gomes, em texto de 1957, “a enciclica tornou-se o
texto basico em questdes cinematograficas, e até hoje sua influéncia é poderosa” (GOMES, 1981:
p. 71).

Esta influéncia foi marcante também no cineclubismo catélico, sobretudo no de Belo
Horizonte, que, em varias vezes, se fez valer das reflexdes do Papa Pio XI na enciclica para
justificarem suas posi¢oes e atitudes em relacio ao cinema e ao publico, resultando na conclusio
de se educar cinematograficamente este ultimo.

Notamos esta influéncia de forma mais direta a partir do fato de que a enciclica I7gilant
Cura tinha como objetivo orientar e solicitar uma vigilancia constante por parte dos fiéis a
atividade cinematografica, estabelecendo seus critérios para a definicio do que seria um bom e
um mau filme, como podemos notar nos seguintes trechos da mesma:

21. Os maleficios dos maus filmes

E geralmente sabido o mal enorme que os maus filmes produzem na alma. Por
glorificarem o vicio e as paixdes, sdo ocasides de pecado, desviam a mocidade
do caminho da virtude; revelam a vida debaixo de um falso prisma; ofuscam e
enfraquecem o ideal da perfeicio; destroem o amor puro, o respeito devido ao
casamento, as intimas relacdes do convivio doméstico. Podem mesmo criar
preconceitos entre individuos, mal-entendidos entre as varias classes sociais,
entre diversas racas e nacoes.

22. Os bons filmes e seus frutos

As boas representacdes podem, pelo contririo, exercer uma influéncia
profundamente moralizadora sobre seus espectadores. Além de recrear, podem
suscitar uma influéncia profunda para nobres ideais da vida, dar nocdes
preciosas, ministrar amplos conhecimentos sobre a histéria e as belezas do
proprio pafs, apresentar a verdade e a virtude sob aspecto atraente, criar e
favorecer, entre as diversas classes de uma cidade, entre as ragas e entre as
varias familias, o reciproco conhecimento e amor, abragar a causa da justica,
atrair todos a virtude e coadjuvar na constitui¢io nova e mais justa da sociedade
humana (PIO XI, 1936).

Assim sendo, os posicionamentos oficiais da Igreja acerca do cinema logo fizeram ecos
no Brasil. Segundo o Padre Guido Logger, ja existia, desde 1932, a classificacio moral dos filmes,
que era realizada na capital federal, orientada por Jonatas Serrano. Este servigo foi oficializado em
1938 pelo Cardeal Dom Sebastido Leme, conforme as diretrizes da enciclica [igilant Cura,
tomando o nome de Secretariado Nacional de Cinema da Agao Catdlica Brasileira (LOGGER,
1959: p. 11-12).

No entanto, o Padre argumenta que houve uma reforma no organismo central do
apostolado leigo oficial, e o Secretariado passou a ser um dos departamentos com atribuicoes
mais amplas. Em 1950, com a extingao de todos os departamentos da A¢ao Catdlica Brasileira,
Padre Guido Logger atesta que foi criado, no Secretariado Nacional da A¢ao Catodlica Brasileira, o
Servico de Informagbes Cinematograficas (SIC), que prosseguiu o trabalho executado
anteriormente pelo departamento (LOGGER, 1959: p. 11-12).

O Secretariado Nacional de Cinema servia de guia aos espectadores catolicos em prol “da
elevacio do nivel moral e cultural da arte cinematografica”, orientados pelos principios da
enciclica Vigilanti Cura e também buscando “entrar em entendimento com os poderes
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competentes a fim de que seja oportunamente melhorada a legislacio referente aos problemas
criados pelo cinema no meio social’(CAMPELO, 2007: p. 64.).

Em 1957, uma outra enciclica, a Miranda Prorsus, escrita pelo Papa Pio XII, amplia os
aspectos de preocupacao da Igreja a respeito do cinema, nao se restringindo mais apenas a uma
posicdo frente a classificagdo moral dos filmes, mas também no que diz respeito a outros
segmentos da atividade cinematografica, como os empresarios de cinema:

Os espectadores, por meio dum ou doutro bilhete de entrada, como se fosse
boletim de voto, fazem escolha entre o cinema bom e o mau. Mas grande fica
ainda a parte de responsabilidade para os empresitios das salas
cinematograficas e para os distribuidores dos filmes. os artistas, os produtores e
os diretores. Conhecemos as dificuldades que tém actualmente que defrontar os
empresarios por numerosas razdes, e também por causa da expansio da
televisao; mesmo porém no meio de circunstincias dificeis, devem-se lembrar
que a consciéncia ndo lhes permite apresentar filmes contratios a fé e a moral,
nem aceitar contratos que os obriguem a projectar. Em numerosos paises
comprometeram-se louvavelmente a nio aceitar os filmes julgados prejudiciais
ou maus: Nés esperamos que essa oportunissima iniciativa se possa, estender a
toda a parte, e que nenhum empresario catélico hesite em dar-lhe a sua adesao
(PIO XI1I, 1957).

Como os ctiticos:

Muito util serd nesta matéria a ac¢do do critico cinematografico catélico. Nao
deixara de insistir nos valores morais, tendo na devida conta os juizos que lhe
permitirdo com seguranca evitar o perigo de cair num deploravel relativismo
moral ou de confundir a hierarquia dos valores (P1O XII, 1957).

As salas de exibicao:

E 6bvio que as salas cinematograficas dependentes da autoridade eclesiastica,
devendo garantir aos fiéis e particularmente a juventude espectaculos
educativos e ambiente sdo, nio podem apresentar filmes que ndo sejam
irrepreensiveis sob o ponto de vista moral (PI1O XII, 1957).

Como também os distribuidores:

As recomenda¢des que demos aos empresarios, aplicam-se também aos
distribuidores. Estes, financiando até ndo raro as produgdes, terdo maior
possibilidade, e por conseguinte mais grave dever, de apolar o cinema
moralmente s3o. Distribuir filmes, de facto, nio pode de modo nenhum ser
considerado mera funcio técnica, porque - como ja recordamos repetidamente
- ndo se trata de simples mercadoria, mas de alimento intelectual e escola de
formagdo espiritual e moral das massas. O que distribui e o que aluga filmes
participam portanto dos méritos ou das responsabilidades morais em tudo o
que diz respeito a0 bem ou ao mal causado pelo cinema (PI1O XII, 1957).

Os atores:

Nao exigua parte da responsabilidade no melhoramento do cinema toca
também ao actor, o qual, se quer respeitar a sua dignidade de homem e de
artista, ndo pode prestar-se a interpretar cenas licenciosas, nem conceder a sua
cooperagdo a filmes imorais. Quando, portanto, o actor tenha conseguido
notabilizar-se pela sua arte e pelo seu talento, deve valer-se da fama
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merecidamente ganha para despertar no publico sentimentos nobres, dando em
primeiro lugat, na sua vida privada, exemplo de virtude (PIO XII, 1957).

E, por fim, os diretores e produtores:

As mais graves responsabilidades — embora em planos diversos — sio, porém,
as dos produtores e directores de producdo. A consciéncia de tais
responsabilidades ndo deve constituir obsticulo, mas antes encorajamento aos
homens de boa vontade que disponham dos meios financeiros ou dos talentos
requeridos para a producio de filmes.

Nao raro as exigéncias da arte impordo, aos produtores e directores de
produgdo responsaveis, dificeis problemas morais e religiosos, os quais pata
bem espiritual dos espectadores e perfeicio da propria obra requererdo critério
e orientag¢do competentes, antes mesmo que o filme esteja realizado ou durante
a sua realizacdao (PI1O XII, 1957).

As reagoes provocadas pelo impacto da imagem cinematografica, sobretudo manifestada
por meio das enciclicas, sdo justificaveis, sobretudo pelo fato de que “o cinema tirou a familia de
casa ¢ a levou para as salas de espetaculo, fato este responsavel por gerar novas formas de
sociabilidade. O cinema abalou neste sentido a autoridade da Igreja Catdlica na formacgao de
coragdes e mentes”. (SIMOES, 1999: p. 30) Sobretudo muitos filmes americanos eram vistos
como exemplos de “cosmopolitismo dissolvente”, “ao mostrar a mocinha aloprada, que fumava
cigarros, dancava o shizmy e dirigia, encarnando estilos de vida incompativeis com o modelo de
mulher cristd brasileira que a Igreja queria moldar” (SIMOES, 1999: p. 30-31).

Para tanto, era necessaria uma “educa¢ao cinematografica” do publico, de acordo com os
principios catolicos.

Para esta educagao cinematografica, acreditamos que a Igreja Catdlica procurou formular
e partilhar uma idéia especifica de moral. No entanto, para que possamos compreender melhor as
formas que esta idéia de moral foi compartilhada, tomaremos como base os argumentos e as
analises de Jacques Ranci¢re, uma vez que este autor trata do tema do sensivel partilhado.

Desta forma, encontramos nos argumentos de Vera Pallamim uma perspectiva de analise
sobre o que Jacques Ranciere analisa a respeito da participagao de partes especificas em uma
comunidade politica. Nos dizeres da autora,

esta advém a medida que as partilhas nela efetivadas em relacio ao que é
comum sio realizadas concomitantemente ao modo da igualdade e da
desigualdade, promovendo o dano a uma de suas partes: quem nio tem parcela
— os pobres da Antiguidade, o terceiro estado ou o proletariado moderno - nao
pode mesmo ter outra parcela a nfio ser nada ou tudo (PALLAMIN, 2010: p.
12).

Mas ¢é também mediante a existéncia dessa parcela dos sem-parcela, desse nada que é
tudo, que a autora considera, segundo sua analise da obra de Jacques Ranciere, “que a
comunidade existe enquanto comunidade politica, ou seja, enquanto dividida por um litigio
fundamental, por um litigio que afeta a contagem de suas partes antes mesmo de afetar seus
direitos” (PALLAMIN, 2010: p. 12).

A contagem politica das partes da comunidade — quem pode o que? — é considerada
polémica pela autora, uma vez que Jacques Ranciere alerta para os que nao sio contados, que nao
tomam parte ¢ aqueles que sao tidos como detentores das virtudes, dos titulos, da capacidade de
serem ouvidos e ocuparem os melhores lugares, de definirem objetos de discussdo e deliberarem
sobre estes, perfazendo um quadro marcado pela assimetria de posi¢oes (PALLAMIN, 2010:

p.12).
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Ou seja, para nosso proposito, entendemos que Bispos, Padres, e por que nao, o préprio
Papa, no caso Pio XI, podem ser considerados, no que se refere ao projeto politico da Igreja
Catolica para o cinema, os homens da virtude, da capacidade de serem ouvidos, de possuidores e
detentores da moral, definindo a orientacio do publico para o cinema. No entanto, existiram
aqueles que ndo tomaram parte, assim como também os que se deixaram levar pelos
posicionamentos, mesmo que niao de maneira unfvoca, enfim, o publico formado e educado
pelos dirigentes catolicos para o cinema realmente se comportou da forma como os dirigentes se
empenharam em educa-lo, inclusive politica e moralmente? E neste caso especifico, os dirigentes
e o publico a ser educado podem ser considerados integrantes de um mesmo sentimento politico
conservador em comum, uma vez que, de certa forma, todos eles eram parte de um mesmo
projeto?

Assim sendo, acreditamos que o conceito de partilha do sensivel, da forma como foi
formulado por Jacques Ranciere, pode nos servir de suporte para uma possivel compreensio das
praticas da Igreja Catdlica para o cinema no interior de uma cultura politica conservadora, pois
assim podemos analisar as partes especificas que compunham o corpo da Igreja Catdlica, como
os fiéis em suas atividades voltadas para o cinema bem variadas, assim como portadores de uma
visao de mundo cristd comum, que fornece um elo para se pensar o “comum” que caracteriza
uma cultura politica, mas que tomaram parte de maneiras diversas em torno de um projeto que
era geral, amplo, e mesmo transnacional a respeito do cinema.

Postulamos que, embora todos os envolvidos no projeto politico, com base em uma
determinada visao especifica de moral, por parte da Igreja Catdlica, possam ser considerados
como pessoas que vivenciaram uma mesma cultura politica conservadora de forma mais geral
(eles eram, do ponto de vista de Koselleck, o “ndés”, a Igreja, os catdlicos, em oposi¢iao a outros)
o direcionamento do olhar e a proposta de se educar o publico por parte da Igreja Catdlica
tomou caminhos variados, porém, partilhados pelo sensivel cinematografico, atividade estética
como categoria de pensamento, sensivel em um conjunto comum compartilhado e dividido por
partes exclusivas, no interior de uma dada circunstancia que reivindicou um conservadorismo
politico mais amplo e partilhou uma idéia especifica de moral.
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