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O TEATRO DO MCP: ORIGENS DO TEATRO ENGAJADO
BRASILEIRO

Suelen de Aquino T. Marques®

Suely de Aquino T. Marques®

RESUMO

Este trabalho remonta as origens Movimento de Cultura Popular (MCP), importante manifestacéo
desenvolvida no inicio da década de 60, em Pernambuco, que unia artistas, educadores e intelectuais
que tinham o objetivo de desenvolver trabalhos nas areas de educagdo, artes e cultura. Dentro desse
contexto tomamos como objeto de estudo o teatro desenvolvido dentro desse movimento. Tendo em
vista a importancia desse movimento teatral, que teve participacdo e interferéncia de importantes
nomes do teatro brasileiro como Ariano Suassuna e Augusto Boal, pretendemos discutir os impactos
do teatro do MCP dentro da cena cultural na cidade do Recife e suas influéncias no movimento teatral
brasileiro identificando os motivos que fizeram desse teatro o precursor do teatro engajado no Brasil.

Palavras-chave: Arte, Politica, Educacdo, Cultura popular.

ABSTRACT

This paper discusses the origins of the Popular Culture Movement (MCP), an important cultural
proposal released in Pernambuco at the beginning of the 60s, involving artists, educators and scholars
that aimed at developing projects in the areas of art, education and culture. Our focus is the analysis of
theater productions that emerged from such a cultural context, highlighting the relevance of PCM,
which gathered, among other outstanding Brazilian playwrights, Ariano Suassuna and Augusto Boal.
We intend to discuss the impact of MCP in the cultural scene of Recife, its influence in Brazilian
dramaturgy and the reasons that made such movement a precursor of the theater in Brazil committed
to ideological, social and political matters.

Keywords: Art, Politics, Education, Popular Culture.

INTRODUCAO

Buscamos nessa pesquisa levantar as origens do teatro engajado brasileiro que
representou uma grande forga cultural durante a ditadura militar. Muito se fala nos grupos
paulistas de teatro, suas lutas e entraves em meio a um Estado e excecdo onde as liberdades
tolhidas dificultavam a criacdo artistica.

Entretanto em poucas ocasides se comenta a relevancia do teatro do movimento de

cultura popular. O TCP foi o responsavel pelo pontapé inicial nesse movimento teatral
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brasileiro tdo importante na histéria do pais. Pretendemos remontar as origens do Movimento
de Cultura Popular, para destrinchar a criagdo, o funcionamento, e as implicacdes do Teatro
de Cultura Popular, na cidade do Recife e no pais.

O TCP apesar de sua importancia ndo possui grande bibliografia especifica sobre suas
acoes. Queremos com esse artigo suprir parte dessa lacuna, e dar a devida importancia a esse
grupo que teve participacdo de importantes nomes do teatro brasileiro com Ariano Suassuna,
Hermilo Borba Filho, Luiz Mendoncga, Luiz Marinho, Augusto Boal e varios atores que

posteriormente ganhariam fama nacional como Jose Wilker.

CONTEXTO HISTORICO

O periodo entre o fim da década de 50 e inicio da década de 60 do século XX, o pds-
guerra, foi marcado pela bipolarizagdo mundial entre as ideologias socialista e comunista.
Como resultado da segunda guerra o mundo foi dividido em areas de influéncia das novas
poténcias mundiais: os EUA capitalista, e a URSS socialista, que estabeleceram uma disputa
pela hegemonia global que desencadeou a corrida armamentista, ameaga nuclear e a corrida
espacial. A guerra fria seria responsavel, ao longo das décadas subsequentes, por alteraces na
politica mundial, através da intervencdo das poténcias em varios paises. A revolucdo cubana
em 1959 representou, nesse contexto, para 0S americanos, um avango da “ameaga comunista”
sobre a America latina. Esse fato aumentou a preocupacdo dos EUA sobre o crescimento dos
movimentos de esquerda no Brasil e levou a uma intensificacdo da interferéncia dos EUA na
politica Brasileira o que iria anos mais tarde levar ao golpe militar de 1964.

Em 1956 Juscelino Kubitschek assume a presidéncia do Brasil e inicia seu projeto de
governo baseado na ideologia nacional-desenvolvimentista, com o lema “50 anos em 5, que
ambicionava o progresso, a modernizacdo do pais, a industrializacdo, viabilizada pela grande
abertura ao capital estrangeiro. O governo JK foi marcado pela simbolica construcdo da
capital federal, Brasilia. Apds o governo JK assume a presidéncia Janio Quadro gue renuncia
a presidéncia em poucos meses. Com a renuncia de Janio Quadros assume a presidéncia seu
vice Jodo Goulart 1963 a contra gosto dos americanos que viam no novo presidente uma

tendéncia esquerdista que ndo os agradava.
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Observa-se que durante esse periodo vem se delineando um movimento politico social,
regido pelas classes médias da sociedade, estudantes, setores da igreja, professores, artistas e
intelectuais, que baseados nos estudos sociais desenvolvidos a partir dos anos 50 pelo ISEB
(Instituto Superior de Estudos Brasileiros), exigem solugdes para os problemas sociais do
pais. As ideias do ISEB se mostraram a partir de entdo, muito relevantes nas discussdes que
surgem a partir de entéo relativos a cultura e identidade nacional. Nesse sentido a ideologia
nacional-desenvolvimentista passa a ndo mais corresponder as expectativas e necessidades
dos brasileiros. As novas reivindicacdes sao baseadas na transformacdo social através das
reformas de base. Essa nova ideologia proposta representava:

“... uma orientagdo para 0 nacionalismo, mediante a ideologia
nacional-reformista. A postura contraria ao imperialismo se
percebe tanto nas defesas de investimentos dos lucros aqui no
Brasil quando no monopdlio estatal. Seria uma posicdo
marcadamente contraria a defendida pelo projeto de
modernizacdo “alianca para o progresso”, orientada pelos
EUA.?

A proposta de governo nacional-reformista foi adotada pelo presidente Jodo Goulart e

em Pernambuco pela gestédo de Miguel Arraes, na prefeitura do Recife e no governo do estado
de Pernambuco.

Em 1960 Miguel Arraes assume a prefeitura do Recife onde tem sua gestdo marcada
pela luta pela liberdade social, econdmica e politica. Miguel Arraes desenvolveu um trabalho
de cunho populista. Arraes consegue por meio da corrente de esquerda, estruturada pela
“Frente do Recife” (PCB, PTB e PST), e uma grande aceitagdo e entusiasmo por parte das
classes populares, setores progressistas e nacionalistas da sociedade pernambucana ser leito
governado do estado em 1962.

O cenario politico e social desse periodo, em todo pais mais precisaremos nesse caso
no estado de Pernambuco, é bastante tumultuado. A migracdo dos camponeses para o Recife
de forma desordenada desencadeia um processo violento de favelizacdo. Os mocambos se
espalham pela cidade. O Recife apresentava o contraste entre 0s mocambos, onde a miséria e
a pobreza sé cresciam, e a crescente industrializacdo da cidade, e o porto do Recife sendo o

mais importante do pais.* Ao mesmo tempo no campo as lutas pela reforma agraria tomavam

* SOUZA, Kelma Fabiola Beltréo de. Abordagem sobre a cultura popular utilizada no Movimento de Cultura de
Popular de Pernambuco.
* BARBOSA, Leticia Rameh. Movimento de Cultura Popular: impactos na sociedade pernambucana. Recife. Ed
do Autor. 2009. P. 33
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corpo e se estabelecem como forga organizada com as ligas camponesas. Barbosa resume o
periodo:

“os tempos eram de agitagdo, sobretudo por causa da as
reivindicacbes camponesas pela reforma agréria, enquanto na
cidade se lutava pelas reformas de base. No campo a luta
ocorria por mio das ligas camponesas, na cidade no
desenvolvimento do capitalismo™

SURGIMENTO DO MCP

O anseio de diversos setores da sociedade em colaborar para a melhoria da qualidade
de vida levou ao surgimento de muitas agdes que propunham a educagdo e a cultura como
caminho para a transformacdo social. Grupos de artistas vinham desenvolvendo uma arte
engajada que denunciava a critica situacdo do povo recifense. Abelardo da Hora desenvolveu
com um grupo de artistas o “atelié coletivo” que desenvolvia um trabalho interdisciplinar no
campo das artes com aulas dos diversos campos das artes plasticas, realizando sempre
pesquisas que envolvessem o universo da arte popular. Havia inclusive nesse grupo o
interesse de por em pratica um plano que expandia os trabalhos do atelié coletivo. Segundo
Abelardo da Hora:

“Haviamos, em 1949, sugerido ao governador Barbosa Lima Sobrinho, por
intermédio do jornalista Otavio Moraes, a utilizagdo de uma grande casa, que
pudesse agrupar as entidades culturais existentes no Recife, para formar um
6grande movimento cultural, no sentido de democratizar o ensino € a cultura.”

N&o havendo uma colaboracdo por parte do governo da época, os artistas continuaram
desenvolvendo seus trabalhos por conta propria. Entretanto grupos de diversos segmentos
artisticos aderiram ao projeto do atelié coletivo:

“Orquestra Sinfoénica Estudantil, dirigida por Levino Alcéntara (que logo
depois, mudou-se para o sul dopais); grupos de teatro com Luiz Mendonca,
Ariano Suassuna e Hermilo Borba Filho; o Coral Bach do Recife, dirigido
por Geraldo Menucci (este inclusive passou a frequentar a sede do Atelier
Coletivo e la ensaiava e tinha suas atividades). Havia ainda um grupo de
dangas, dirigido por Flavia Barros; o Teatro de Marionetes Monteiro Lobato,
dirigido por Carmosina Aratijo.”’

O projeto do MCP comeca a ganhar vida quando Miguel Arraes assume a prefeitura

em 1960 e tendo conhecimento dos trabalhos realizados pelo grupo de artistas do atelié

> Ibdem, p. 36
® HORA, Abelardo da. O movimento de Cultura Popular — MCP. Rio de Janeiro. 1980. in MEMORIAL DO
MCP. Recife: Fundacdo de Cultura da Cidade de. Colecdo Recife, volume XLIX; Recife. 1986. P.14
" Ibdem, p. 14
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coletivo, solicita a Abelardo da Hora que fizesse um anteprojeto para que a prefeitura tomasse
a frente da idéia e financiasse o projeto. Arraes solicitou, no entanto que fosse acrescido ao
projeto uma parte destinada a educacdo fundamental, pois era de seu conhecimento que
haviam grupos da igreja catdlica que vinham realizando trabalhos na area de educacdo e
alfabetizacdo de adultos e que demonstraram interesse em participar do projeto da prefeitura.

Havia em Paris um movimento de arte e educagdo denominado “Peuple Et Culture”.
Varios participantes do grupo catolico haviam ido estudar na Franga Germano Coelho, Norma
Coelho e a propria Madalena Arraes, esposa de Arraes , participaram e estudaram no “Peuple
et Culture”,e assim tomaram conhecimento do trabalho que era feito nesse movimento.
Devidos as semelhancas entre 0 movimento francés e o que estava se estabelecendo naquele
momento, Miguel Arraes decidiu nomear o novo projeto de Movimento de Cultura popular.

Estabelecido o movimento organizou-se a diretoria identificando que ficaria
responsavel pela gerencia de cada segmento do projeto:

“O Conselho de Diregdo do Movimento de Cultura Popular ficou assim
constituido: Abelardo da Hora, como Diretor da Divisdo de Artes Plasticas e
Artesanato; Nelson Xavier, como Diretor da Divisao de Teatro; Paulo Freire,
como Diretor da Divisdo de Educacdo; elegemos Germano Coelho como
presidente do MCP; Geraldo Menucci, por motivo de salde, ndo fez parte, e
Luiz Mendonga incorporou-se & Divisao de Teatro.”

Apenas integrantes da diretoria do movimento e outros poucos funcionarios recebiam

salario. Grande parte dos participantes do movimento trabalhava como voluntarios, o que
demonstra o grande comprometimento das pessoas com o projeto. E interessante notar que
mesmo sendo composto por diferentes grupos, artistas, catélicos, comunistas, 0 movimento
conseguiu se organizar, se estabelecer e executar suas tarefas. Isso foi possivel gracas ao
comprometimento desse grupo heterogéneo com os objetivos do movimento:

“O avanco do movimento popular e o aprimoramento da convivéncia
democrética repercutiram nos meios religiosos e foi possivel, naquela época,
trabalharem juntos — catélicos, protestantes, xangozeiros e pessoas Se
religido — juntamente com politicos — petebistas, comunistas e outros
partidos, unidos na grande tarefa de educago e cultura.” °

O objetivo geral do MCP era a educacdo, a alfabetizacéo de criancas e adultos a fim de

reduzir o nimero de analfabetos através de um ensino politizado que conscientizasse a

populacdo de se lugar na sociedade, além de elevar o nivel cultural do povo. Fica claro nesse

® Ibdem, p. 16
% Ibdem, p. 13
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processo a valorizagdo da cultura popular numa ‘“concepgdo sobre cultura popular como

homogénea, auténtica, autbnoma e pura. Uma viséo idealista e pura de cultura popular.”®

No memorial do MCP séo estabelecidos dessa forma os objetivos do movimento:
De acordo com o art. 1° de seu Estatuto, eram objetivos do MCP:

1 - Promover e incentivar, com a ajuda de particulares e dos poderes publicos, a
educacdo de criangas e adultos;
2 - Atender ao objetivo fundamental da educagdo que é o de desenvolver
plenamente todas as virtualidades do ser humano, através de educagdo integral
de base comunitéria, que assegure, também, de acordo com a Constituicdo, o
ensino religioso facultativo;
3 - Proporcionar a elevacdo do nivel cultural do povo, preparando-o para a vida e
para o trabalho;
4 - Colaborar para a melhoria do nivel material do povo, através de educagédo
especializada;
5 - Formar quadros destinados a interpretar, sistematizar e transmitir os multiplos
aspectos da cultura popular”.*!

O movimento tem como sede o sitio da trindade, local que ja havia sido desapropriado
pela prefeitura e trazia em si uma simbologia de luta do povo pernambucano, além do que
estava localizado no bairro de Casa Amarela, um local onde a populacdo carente do Recife
crescia vertiginosamente. O local era utilizado para apresentacfes semanais de grupos
culturais, todas as festas do movimento eram realizadas em sua sede.

Fazia parte da ideia de disseminagdo de cultura pela cidade a criagdo das “pragas de
cultura”. A ideia da utilizacdo de pracas como aparelho cultural se deu pelo fato de ja haver
uma circulacdo natural das pessoas nas pracas. O projeto consistia em se apropriar desse
espaco para estabelecer meios informais de educacdo. Os objetivos das pracas de cultura
eram:

“As Pragas de Cultura deveriam estimular a utilizacdo do tempo livre em
vista da aquisi¢do de cultura, consciéncia do papel de cada individuo em sua
comunidade e em sua familia, e a formacdo de habitos compativeis com a
vida social e com o cumprimento dos papéis sociais de cada um. Deveriam,
ainda, as Pracas de Cultura, desenvolver na comunidade a compreensdo do

19'50UZA, Kelma Fabiola Beltrdo de. Abordagem sobre a cultura popular utilizada no Movimento de Cultura de
Popular de Pernambuco. p,10
1 MEMORIAL DO MCP. Recife: Fundacdo de Cultura da Cidade de. Colecdo Recife, volume XLIX; Recife.
1986.
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binémio diverséo/educagéo e enfatizar o papel de leitura como
divertimento.”*?
Para execucdo do projeto de alfabetizacdo é desenvolvido sistema de educacdo pelo

radio, a escola radiofnica, como meio de atingir um maior numero de pessoas. Eram
utilizados para as aulas além das salas de aulas, espagos alternativos como associa¢des de
bairro, clubes, e igreja. Elaborou-se uma cartilha de alfabetizacdo que correspondia aos
objetivos do movimento, que visava nao sé a alfabetizacdo mais a politizacdo dos alunos.

Com frases como “0 operario trabalha de dia e vai a escola de noite™*?

o livro de leitura partia
da realidade dos alunos para trabalhar o letramento. As pesquisas e trabalhos desenvolvidos
nas escolas do MCP deram embasamento para Paulo Freire elaborar seu método de
alfabetizacéo.

Ao mesmo tempo coordenado por Abelardo da hora, no centro de artes plasticas e
artesanato funcionavam cursos de tapecaria, tecelagem, ceramica, cestaria, cartonagem,
desenho, fantoche, pintura e gravura. As aulas de arte chegaram a ter 200 alunos matriculados
e propiciavam o acesso as diversas formas artisticas. Existia uma tendéncia em priorizar o
artesanato e a arte popular, o que foi importante no sentido de levar as pessoas a produzirem
seus produtos artesanais e com isso terem perspectiva de uma fonte de renda por meio da arte.

O maestro Geraldo Menucci responsavel pela direcdo de musica, junto com 0 maestro
Mario Cancio, pretendia fazer um trabalho amplo no ensino de musica, entretanto por uma
sequéncia de problemas como falta de wverba e de tempo habil
ndo foi possivel realizar os trabalhos de musica exatamente como haviam planejado. Apesar
dos percalgos varias acbes foram realizadas no campo da musica como apresentaces
musicais nas escolas e nos bairros pobres. Foram formados alguns corais e bandas, mas como
ja foi citado o trabalho nédo atingiu o tamanho pretendido. Os objetivos principais das aulas de
musica e apresentacGes musicais eram a formacdo musicos capazes de criar e questionar o
mundo em que viviam através da arte, mas principalmente se pretendia a formacéo de publico
por meio de uma educacao estética.

Nas aulas de danca se mantinha o objetivo de partir da arte popular para desenvolver a
criacdo artistica. Os estudos em danca se baseavam nas dangas populares como coco, ciranda,

quadrilha, para a partir dai discutir outros aspectos da danca como a danca cléssica e erudita.

2 MEMORIAL DO MCP. Recife: Fundacéo de Cultura da Cidade de. Colegdo Recife, volume XLIX; Recife.
1986.

¥ GODOY, Josina Maria Lopes, COELHO, Norma Porto Carreiro. Livro De Leitura Para Adultos Movimento
De Cultura Popular. Recife; Grafica Editora Do Recife, 1962.
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O TEATRO DO MCP

Na decada de 40 é fundado no Recife o Teatro de Estudantes de Pernambuco que tinha
entre seus participantes os entdo estudantes Ariano Suassuna, Hermilo Borba Filho, Jodo
Cabral de Melo Neto e Francisco Brennand. O TEP propunha uma renovacao a fim de
popularizar o teatro, torna-lo mais acessivel ja que a realidade era que o povo ndo tinha
nenhum conhecimento sobre a producdo cultural da cidade visto que a principal casa de
espetaculos era o Teatro Santa Isabel que além de cobrar altos precos nos ingressos das pecgas
exigia que o publico utilizasse paletd, o que praticamente impossibilitava a ia de uma pessoa
do povo ao teatro. Os objetivos do TEP eram:

“Dizia-se que o lema (do TEP) era levar o bom teatro para o povo em vez de
esperar que o povo fosse ao teatro, mas reconhecia-se, enfim, que a educagéo
artistica conduzida até as ultimas consequéncias, faria com que o povo fosse
ao teatro e até criasse ele proprio seus dramaturgos, técnicos e atores capazes
de imprimir uma identidade nacional as artes cénicas.”**

E notério que o embasamento filosofico do TEP estava ligado as ideias do teatro

moderno.

Né&o foi sem problemas que o TEP realizou seus trabalhos. O grupo sofria com as
opinides da critica, principalmente Waldemar de Oliveira, que defendia o teatro tradicional.
Ao mesmo tempo ndo houve qualquer ajuda financeira ao grupo por parte dos poderes
publicos, como ndo havia um lucro com a bilheteria o grupo acabou sem dinheiro o grupo e
afundado em dividas. Para tentar se recuperar a crise financeira o grupo volta ao teatro Santa
Isabel com mais dois espetaculos mais ja ndo ha mais tempo e o grupo encerra seus trabalhos.

O movimento de modernizagdo do teatro brasileiro ganha forca. Apesar de ter iniciado
com a semana de 22, essa tendéncia caminha a passos lentos no teatro, sendo que € tido como
marco inaugural do teatro moderno brasileiro a peca “Vestido de noiva” de Nelson Rodrigues,
ja em 1945, O teatro no Brasil modernizou-se tardiamente, em relacdo a outros campos das
artes brasileiras. O tetro moderno propde uma aproximacdo entre arte e vida, onde a
representacdo da realidade social deve ser priorizada. Deve haver uma preocupagdo com a

cultura nacional, o teatro deve se relacionar com o contexto em que estd inserido. Essa

14 PONTES, Joel. O Teatro Moderno em Pernambuco. Sao Paulo; Buriti, 1966. P. 71.
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preocupacdo coma cultura nacional ird desembocar na questdo da identidade nacional.
Segundo Silva:

“¢ partir do final da década de 50, quando j& podiamos constatar na
sociedade brasileira um sentimento de brasilidade, expresso nas
reivindicacBes por melhorias de vida e espirito de defesa das riquezas
nacionais, que aflora um movimento teatral fortalecido por uma dramaturgia
de raizes nacionais. A arte responde com forca a vitalidade que lhe sdo
caracteristicas.”"

Em 1960 varias pessoas que haviam participado do TEP irdo formar um novo com 0s

mesmo anseios do TEP de fazer um teatro ligado a realidade do povo, contrério ao
academicismo do teatro tradicional. Era o teatro Popular do Nordeste que em seu manifesto

propunha:

“O TPN repele uma arte puramente gratuita, formalistica, sem comunicagao
com a realidade (...), mas repele também a arte alistada, demagdgica, que s6
quer ver um lado do problema do homem (...) A arte deve ser comprometida,
isto €, deve manter um fecundo intercambio com a realidade, ser porta voz
da coletividade e do individuo.”*®

Com o anuncio do surgimento do movimento de Cultura Popular, um grupo que tinha

base integrante do TEP, e mais participante de outros grupos teatrais da cidade se envolvem
no projeto do teatro do MCP, pela identificacdo ideologica do que vinham fazendo o as

propostas do movimento.

“Estavamos 14, juntamente com Hermilo Borba Filho, Ariano Suassuna, Ilva
Nifo, José Wilker (agora vitorioso no 1.° Seminario de Dramaturgia Carioca
inédito), integrantes do Teatro do Estudante Israelita de Pernambuco, teatro
e coral da igreja presbiteriana da Boa Vista, alunos da Escola de Arte
Dramatica da UR; enfim, em quase todos os grupos de teatro do Recife havia
alguém interessado em fazer alguma coisa para sair do Santa Isabel.”*’

O teatro do MCP era coerente aos principio e objetivos do Movimento de Cultura

Popular: a arte como caminho para a conscientizacdo do povo e sua libertacdo, através da
discussdo sobre a sua realidade. Conscientes de que o teatro € uma arma poderosa para a
transmissdo das mensagens do movimento, deu-se inicio 0s projetos para disseminar o teatro
por toda a cidade.

Ja haviam experiéncias no recife de teatro feito fora das casas de espetaculos desde o
TEP, esse movimento cresceu bastante com o teatro do MCP. Além disso, foi um mérito do

MCP levar o povo para dentro do teatro santa Isabel, simbolo da elite recifense. Por varias

> SILVA, Erotilde Hondrio. O fazer teatral: forma de resiténcia. Fortaleza; Edicdes UFC, 1992. P. 33.

® PONTES, Joel. O Teatro Moderno em Pernambuco. S&o Paulo; Buriti, 1966. P. 114.
" MENDONCA, Luiz. Teatro é festa para o povo. Revista Civilizagio Brasileira - Caderno Especial n. 2, Rio de
Janeiro, Civilizagdo Brasileira, p. 153, ano IV, jul. 1968.
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vezes espetaculos do teatro do MCP lotaram o teatro santa Isabel com a populacdo pobre da
cidade para assistir aos concertos de musica classica e as pecas do Teatro de Cultura Popular.

A fim de expandir a capacidade de atingir um maior numero de pessoas nas
apresentacdes foram construidos o teatro ao Ar Livre, ou Teatro do Povo, no bairro de Casa
Amarela, que tinha capacidade para 500 pessoas e uma concha acustica no Sitio da Trindade
que suportava de 3 a 5 mil espectadores.’®

Entretanto fazer teatro para o povo néo era tdo simples como se supunha. Era dificil
para as pessoas compreenderem aguele modelo de narrativa que ndo fazia parte do universo
cultural que elas viviam até entdo. Encontrar um texto e uma construcdo cénica que
conseguisse comunicar mostrou-se uma grande dificuldade.

Na montagem da pega “Eles ndo usam black-tie”, de Guarnieri, a expectativa dos
organizadores que o texto que trata do drama do proletario conseguisse comunicar com o
publico, o que ndo aconteceu. Na peca “Chapeuzinho Vermelho”, montada na semana
seguinte, houve nova recusa do publico. A apresentacdo de “Apenas uma cadeira vazia”, de
Hermilo Borba Filho, desagradou tanto que alguns atores chegaram a ser agredidos por
pessoas da platéia. A esperanca foi depositada no texto “A derradeira ceia”, de Luiz Marinho,
que fala sobre Lampido e tinha musicas conhecidas do publico. Houve uma boa recepcdo ao
espetaculo, mas por outro lado persistiram as reclamacoes.

Ap0s tantas tentativas frustradas, foi decidido que seria aberto o debate ao publico,
afim de descobrir a origem de sua insatisfacdo. Os espectadores relataram que ndo era aquilo
gue conheciam e ndo estavam acostumados a ver. Sentiam falta dos grand finales dos circos,
dos espetaculos de palhaco. Esse feed back serviu para que fosse repensado 0 modo com que
se pretendia levar o teatro a populacdo pobre. O grupo de teatro se volta para reunides e
pesquisas a fim de encontrar uma solucéo.

O teatro e o espetaculo eram vivenciados pelo povo através dos folguedos populares,
apesar de ndo haver reconhecimento dos dirigentes da sociedade, existiam grandes artistas em
meio ao povo que mostravam sua arte nos pastoris, bumba-meu-boi, mamulengo, fandango.
Em suas pesquisas, os integrantes do TCP perceberam a riqueza dessas representacées e como

havia empenho e imensa participacao popular.

18 ibdem
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O trabalho a partir de entdo era centrar na cultura popular, aliada a politica. O teatro de
cultura popular tinha fungbes de transmitir de forma lddica os seus desejos e necessidades
béasicas, segundo Barbosa o TCP objetivava:

“Trabalhar os valores culturais do povo nordestino em forma de teatro,
mesmo que este fosse uma encenacdo dos tragicos gregos ou, ainda, de
outros estrangeiros como Ibsem ou Garcia Lorca...”

Havia na filosofia do trabalho a influéncia do teatro de Brecht, o teatro moderno, além

do foco no texto e 0s cenarios, apenas como sugestdo. O teatro assume uma analise maxima
da sociedade, a ideia da luta de classes.

O TCP se diferencia dos demais grupos e movimentos teatrais que tinham em sua
filosofia a valorizacdo da cultura popular e o fazer textual como a¢éo politica, pelo fato de ser,
naquele momento, o Unico grupo que tinha em seus objetivos a formacdo de um teatro feito
pelo povo, onde o povo tivesse participacdo ativa, e ndo fosse apenas referéncia tematica.

Grupos como o Arena e o Oficina representavam grandes mudancas no fazer teatral e
foram importantes na formacdo de uma estética do teatro. Empenhado nas lutas politicas do
povo, no entanto no que diz respeito ao teatro popular o trabalho desses grupos foi indiferente.
O publico desses grupos era formado por pessoas da classe média ndo havendo uma efetiva
participacdo popular. Para Silva:

“Essa experiéncia ainda ndo representava um teatro popular porque nao
procurou desenvolver no povo a participagdo e principalmente, a produgdo e
o consumo do fazer teatral”.?

O teatro de arena faz uma participacdo no TCP em 1960. O objetivo do encontro era

trocar experiéncias e informacdes, ja que o teatro de Arena era um dos grupos teatrais mais
importantes. O Arena era coordenado por Augusto Boal ja considerado um grande nome do
teatro brasileiro. O Arena apresentou no bairro de Casa Amarela o espetaculo “Revolugdo na
América do Sul”. O TCP aproveitou a presenca do grupo paulista para desenvolver o
“Seminario de Dramaturgia” que foi dirigido por Boal e o “Seminario de Interpretagdo”
comandado pelos atores Nelson Xavier e Milton Gongalves. Os objetivos dos seminarios
eram:

“criar novos dramaturgos, formar diretores e atores, contribuir, enfim, para o
desenvolvimento da dramaturgia nacional com o teatro nascido do povo, de
seus dramas, inquietudes, conflitos e esperancas, teatro que realizasse
artisticamente, a nossa realidade social e afirmasse os valores genuinamente

Y BARBOSA, Leticia Rameh. Movimento de Cultura Popular: impactos na sociedade pernambucana. Recife;
Ed. do Autor, 2009. P. 100

20 SILVA, Erotilde Honério. O fazer teatral: forma de resiténcia. Fortaleza; Edigdes UFC, 1992. P. 34
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regionais e nacionais, com a dimensdo universal que Ihe confere a arte
autentica.”*
Como resultado dos seminarios montado o texto “Julgamento em novo sol” de autoria

de 5 autores, dentre eles Boal, com direcdo de Nelson Xavier. O espetaculo discutia a questao
da terra através de uma greve de camponeses. O sucesso foi absoluto tanto no teatro Santa
Isabel quanto na concha acustica de Casa Amarela. A interacdo do povo foi imensa. O TCP
havia atingido seu objetivo, fazendo um teatro popular que se comunicava com seu publico e
operava a transformacdo social.

A iniciativa de levar o teatro para as ruas, para 0 meio das comunidades levou a uma
participagdo efetiva do povo no movimento teatral. As pessoas viam as pe¢as do MCP nas
ruas e iam para nas aulas de teatro no Sitio da Trindade. Além disso, participavam do
espetaculo desde a montagem do palco. Apds as apresentacdes aconteciam debates sobre os
temas levantados. Esses debates deram origem a 8 grupos de teatro formado por operarios e
seus familiares que se apresentavam nos centros operarios. Acontecia também em
conferencias e palestras feias pelo MCP eram utilizadas cenas teatrais para ilustrar o que esta
sendo dito.

Os espetaculos “A incelenga”, “A afilhada de Nossa senhora da Concei¢ao” de Luiz
Marinho, “A volta do camaledo alface” de Maria Clara Machado, “Da lapinha ao pastoril” de
Luiz Mendonca, foram outras experiéncias de enorme sucesso que confiram a vitdria do
projeto.

Apds o 6timo resultado do TCP no Recife o grupo partiu para o interior do estado para
desenvolver o0 mesmo trabalho com os camponeses. No campo o processo funcionava como
na cidade, em apresentaces seguidas de debates. Os camponeses pelos sindicatos que 0s
levavam ao local da apresentagéo na sede do municio ou num engenho central. Haviam planos
de continuidade desse trabalho e implantacdo do método Paulo Freire de alfabetizacdo, planos
que foram interrompidos pelo golpe de 1 de abril de 1964, que acabou com o movimento de
cultura popular pondo dois tanques de guerra em frente a sede no sitio da trindade, os
militares queimaram na rua os documentos do MCP, prenderam o governador Miguel Arraes

e perseguiram participantes do movimento.

2 BARBOSA, Leticia Rameh. Movimento de Cultura Popular: impactos na sociedade pernambucana. Recife;
Ed. do Autor, 2009. P. 100
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CONCLUSAO

O Movimento de Cultura Popular representou um avanco do ponto de vista do
trabalho social no Brasil. Até entdo nada nesse sentido havia sido feito no pais, de forma téo
ampla, envolvendo tantas areas do conhecimento, e tantos grupos sociais distintos. Na
realidade o MCP representou a juncdo de uma construcdo de iniciativas de grupos isolados
que alguns anos vinham desenvolvendo trabalhos que tinham uma preocupacao com a questédo
social do Brasil.

O teatro desenvolvido pelo MCP trazia em si um agregado de caracteristicas que ja
vinham sendo trabalhadas por diversos grupos anteriores como o0 teatro do estudante e o
Arena de sdo Paulo. Esses grupos ja possuiam um embasamento do teatro moderno, ou seja,
um a preocupacao com a realidade social, a cultura Brasileira. O que, no entanto diferencia o
trabalho desses grupos com o do TCP é o engajamento forte desse grupo na discussao das
questBes das reformas de base, mas também e principalmente sua a¢do préatica junto ao povo.

Apesar de varios grupos seguirem a tematica nas necessidades do povo, ndo havia
nesse grupo uma acao que possibilitasse uma construcdo de proposta teatral do povo. Ocorria
certa passividade do povo nesses casos. E mais que isso, ndo existia uma consideravel
participacdo do povo na platéia desses grupos. As discussdes dos problemas do povo eram
levantadas em grupos como o teatro Oficina e 0 Arena, mas ndo era 0 povo que assistia, pois
0 publico desses grupos era formado por pessoas da classe média.

E nesse sentido que o TCP se diferencia. Havia uma efetiva proposta e acdo de
formacdo de publico de teatro e ainda mais, de criadores de teatro (atores, dramaturgos,
técnicos) dentro do teatro do MCP.

O TCP tinha muita influencia da teoria de teatro de Brecht. Existia uma preocupacéo
na participacdo efetiva do povo na acao teatral, a fim de discutir seu lugar uma sociedade, ser
capaz de agir para transformar a sua realidade.

E mérito do TCP essa movimentacao teatral ocorrida no Recife durante esse periodo.
Levar o teatro a quem ndo tinha acesso e formar pessoas de teatro, modificou de forma
permanente a estrutura cultural do recife. O surgimento de novos grupos de teatro, novos
dramaturgos e atores transformaram o cenario da cidade, visto que uma sociedade cheia de

artistas representa uma sociedade com mais sensibilidade.
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O intercambio cultural com grupos que desenvolviam trabalhos no teatro pelo Brasil
foi muito significativo nesse contesto. A presenca de Augusto Boal, do Teatro de Arena de
Sdo Paulo, trouxe muito muitos beneficios no sentido de que Boal ja era nessa época um
homem experimentado no teatro brasileiro, sendo assim pode acrescentar muito ao trabalho
que vinha sendo feito no TCP.

Em contrapartida, foi no encontro de estudantes universitarios da Unido Nacional de
Estudantes com o movimento de cultura popular que se originou os Centros de Cultura
Popular da UNE. Um grupo de participantes do Teatro de Arena que participaram com
Augusto Boal da experiéncia no MCP, enxergaram que poderiam fazer muito mais do que o
trabalho feito dentro do Teatro de Arena. Foi dessa dissidéncia que surgiu os CPC’s da UNE,
movimento que tinha a frente o importante nome do teatro Oduvaldo Viana Filho.

Os CPC’s foram responsaveis por disseminar por todo o pais as ideias do Movimento
de Cultura Popular, de transformacéo social por meio da educacdo e cultura. O teatro do CPC
ganha notoriedade e importancia no cenério teatral brasileiro. O teatro do CPC tem por
origem, portanto o Teatro de Cultura Popular que foi a partir de onde se desencadeou o
processo. O teatro politico ganhar forma com esses movimentos que comecam a agir
simultaneamente.

E importante ressaltar, que havia dentro do MCP uma influéncia politico partidaria.
Quando Miguel Arraes toma a frente do projeto, 0 movimento ganha respaldo e se
institucionaliza e com isso torna-se passivel aos interesses politicos do governo. Com mais
pessoas alfabetizadas mais votos, além de que o teatro tem uma forca didatica que serviria
para conquista das pessoas para o lado do governo.

O fato é que mesmo os interesses politicos escusam ndo afetou a grandeza do trabalho
desenvolvido no MCP. Os resultados de mudancas socias conseguidos foram maiores do que
os interesses individuais. E gracas a esse movimento que se iniciou um processo nacional de
valorizacdo da cultura e da educacdo na formacdo de individuos criticos e conscientes de seu
papel social. O teatro brasileiro, principalmente o teatro politico, que se desenvolve a aprtir de
entdo e tem importante papel na luta pela liberdade, atingindo seu apice durante a ditadura

militar, deve muito ao Teatro de Cultura Popular.
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